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Resumen

El presente trabajo de grado analiza la iconografia de los decorados de las
chivas antioquefas, entendidas como manifestaciones de arte popular y patrimonio
cultural vivo. Su propésito principal es resaltar el valor simbdlico, estético y social de
estas expresiones visuales, reconociendo cémo los colores, las formas y los
simbolos plasmados en los vehiculos constituyen un lenguaje identitario que

representa la memoria colectivay la tradiciéon del pueblo antioqueno.

La investigacion se desarrollé bajo un enfoque cualitativo e interpretativo, con
base en la metodologia de estudio de caso y lafenomenologia. Se emplearon
técnicas como la observacion directa, entrevistas semiestructuradas a pintoresy
propietarios de chivas, registro fotografico y revision documental. Estas herramientas
permitieron comprender los significados, motivaciones y valores culturales

asociados al arte chivero.



Este trabajo invita a mirar las chivas mas alla de su funcién como medio de
transporte. Son, ante todo, obras de arte sobre ruedas que recorren caminos llenos
de historia, creatividad y orgullo cultural: una expresion viva del espiritu antioquefio

que continda llenando de color las montanas y calles de nuestra region.

Palabras clave: iconografia, arte popular, patrimonio cultural, chivas, Antioquia.



Introduccion

A principios del siglo XX, en Colombia, surgio la necesidad de crear un
vehiculo capaz de recorrer las complicadas vias de las zonas rurales. Asi nacieron los
buses escalera, conocidos popularmente como chivas. Estos vehiculos se
convirtieron en un medio fundamental para el transporte de pasajeros y carga. Estan
construidos con estructuras de madera y metal, caracterizadas por su resistenciay

adaptabilidad a los diferentes tipos de terreno.

De acuerdo con el articulo Historia y tradicion de las chivas en Colombia: un
viaje cultural (Chivas Rumba, 2024), “El interior de una chiva esta disefado para
maximizar el espacio, con asientos de madera dispuestos en filas laterales,
permitiendo el transporte de un gran niumero de personas. Ademas, las chivas estan
equipadas con una escalera en la parte trasera, que da acceso al techo del vehiculo,
utilizado para transportar cargas adicionales como sacos de café, productos

agricolas e incluso animales”.

Sus propietarios comenzaron a pintar la carroceria de estos vehiculos con
colores llamativos y, a su vez, a plasmar paisajes, mandalas y figuras geométricas, en
Su mayoria representativas de la cultura colombiana. Ademas de embellecer estos
vehiculos, sus disefios cuentan historias, convirtiéndose no solo en un medio de

transporte, sino en un arte sobre ruedas. A este estilo se le conoce como arte popular.

Con el paso del tiempo, las chivas adquirieron un papel fundamental en el

turismo de las principales ciudades de Colombia. En ellas se puede disfrutar de



musica tipica, tradicion y cultura, visitar lugares emblematicos y recorrer municipios
aledafos de una forma diferente, teniendo la oportunidad de conocer la historia de

los territorios, lo que permite un mayor conocimiento y disfrute de los recorridos.

En la ciudad de Medellin, el turismo se ha convertido en una de las mayores
fuentes econémicas. Esta ciudad ha encantado a millones de turistas que la visitan
cada ano. Las chivas se han transformado en un medio de transporte en el que las
personas pueden disfrutar de una fiesta tipica de la cultura colombianay, al mismo

tiempo, reconocer distintos lugares de la ciudad.

De acuerdo con lo anterior, aunque los disefios de las chivas representan una
expresion culturaly artistica de gran relevancia para Colombia, no se cuenta con
suficiente documentacién que respalde su valor patrimonial ni que registre de
manera organizada los procesos técnicos, materiales, creativos y simbdlicos. Esta
carencia de informacién limita su reconocimiento como arte populary dificulta su

conservacion como parte del patrimonio cultural inmaterial del pais.

El panorama es aun mas complejo en departamentos como Antioquia, donde
se concentra gran parte de la tradicion. En esta zona, los artistas que se dedican ala
decoracion y pintura son cada vez menos, y la mayoria son adultos mayores, lo que
pone en riesgo la continuidad de esta actividad. Si bien algunos jovenes han
mostrado interés en dar continuidad a este legado, su numero es insuficiente para

garantizar la transmision de conocimientos y la permanencia de la practica.



De esta manera, la falta de documentacion y registro pone en riesgo la
permanencia de los disefios de las chivas como patrimonio cultural, asi como la

posibilidad de que las futuras generaciones reciban los saberes tradicionales.

Por esta razdn, este trabajo tiene como objetivo analizar la iconografia de los
decorados de las chivas de Antioquia, con el propodsito de resaltar su valor como
expresioén de arte popular y reconocer su contribucion a la identidad visualy

patrimonial. Para lograrlo, se plantean los siguientes objetivos especificos:

1. ldentificar los decorados de las chivas antioquenas, resaltando los elementos

graficos, colores, formas y simbolos que componen sus obras.

2. Comprender las visiones y significados que los pintores y propietarios

atribuyen a los decorados, reconociendo su valor cultural y simbélico.

3. Evidenciar las raices culturales presentes en los decorados, destacando su

aporte a la tradicidony al patrimonio cultural de Antioquia.

Esta investigacion busca explorary registrar la iconografia de los decorados en
las chivas antioquefias como una manifestacion del arte populary del patrimonio
cultural colombiano. A pesar de su importancia, aun no existe suficiente
documentacion sobre los procesos técnicos, creativos, significados de los disefios y

materiales utilizados, lo que dificulta su conservacion.

La situacion es aun mas critica en Antioquia, donde esta tradicion se mantiene

viva gracias a los pocos artistas que contindan ejerciéndola, en su mayoria de edad



avanzada. Por ello, este estudio pretende visibilizar y valorar estas manifestaciones,

de manera que puedan convertirse en un legado vivo para la cultura local y nacional.

El proyecto se desarrollara con un enfoque cualitativo, el cual permitira
analizar laiconografia de los decorados de las chivas antioquefas, identificando sus
caracteristicas estéticas, simbdlicas y culturales. Asimismo, se evidenciara el

impacto visual y su importancia en el patrimonio cultural de Antioquia.

En este sentido, Hernandez et al. (2024) sefalan que el enfoque cualitativo
“puede concebirse como un conjunto de practicas interpretativas que hacen al
mundo ‘visible’, lo transforman y convierten en una serie de representaciones en

forma de observaciones, anotaciones, grabaciones y documentos” (p. 9).

Esta investigacidon permitirda documentar como es el proceso de decoracién de
las chivas inspirado en el estilo antioquefo, mediante una revision documental,
entrevistas a los artistas y propietarios, observacion, registro audiovisual y analisis de
informacidén. Segln Hernandez et al. (2014), “las investigaciones cualitativas se
basan mas en una légica y proceso inductivo (explorar y describir, y luego generar

perspectivas teodricas). Van de lo particular a lo general” (p. 9).

A partir de este enfoque, la presente investigacion tiene como fin documentary
clasificar los elementos graficos de los decorados, resaltar su significado cultural y
simbdlico, y examinar su impacto en la percepcidn turistica y patrimonial de las

chivas.



Marco Teoérico

El estudio de la iconografia de los decorados de las chivas antioquefias como
patrimonio cultural parte de la necesidad de comprender estos vehiculos no solo
como medios de transporte o elementos decorativos, sino como expresiones del arte

popular, la identidad culturaly la memoria colectiva.

Las chivas aparecieron en Colombia a inicios del siglo XX como una solucién
funcionaly practica para las comunidades rurales. Fueron pensadas y disefiadas para
resistir los duros caminos de las montafas y transportar personas por zonas que
carecian de infraestructura vial. Con el paso del tiempo, estos vehiculos se
transformaron en lienzos moviles en los que los pintores populares plasmaron
paisajes, simbolos religiosos, formas geométricas, flores, mandalas y toda clase de

imagenes cargadas de sentido cultural (Valero, 2020).

Para comprender la iconografia de las chivas resulta esencial definir el
concepto de arte popular, entendido como la produccidn estética originada en las
comunidades. Segun Garcia Canclini (1990), lo popular no debe concebirse como un
residuo del pasado, sino como un terreno de encuentro entre lo tradicionaly lo
moderno, generando acciones y expresiones que se adaptan a los cambios
culturales. En este sentido, las chivas constituyen una manifestacién de arte popular
porque condensan memorias colectivas, practicas locales y valores simbélicos que,
aungue no pertenecen al arte académico, expresan con fuerza la identidad de las

comunidades.
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Estos vehiculos merecen un valor patrimonial singular por su doble condicion:
lo utily lo simbdlico. Tal como sostiene Garcia Canclini (1990), el arte popular no
puede interpretarse Unicamente como una reliquia o vestigio del pasado, sino como
un espacio de negociacion entre la tradicion y la modernidad. Un ejemplo claro de
ello son las chivas, creadas inicialmente por una necesidad practica en el campoy
que hoy circulan en contextos urbanos y turisticos, adaptandose a nuevas formasy

consumos culturales sin perder su esenciay su raiz comunitaria.

Teniendo en cuenta lo anterior, Zuhiga (2017) documenta cdmo los pintores de
chivas crean repertorios visuales a partir de la tradicion oral, el aprendizaje empirico,
la observaciény la practica transmitida entre generaciones. Esto da lugar a un estilo
caracterizado por los contrastes cromaticos, los patrones geométricos y los simbolos
reconocibles para las comunidades. Por su parte, Certeau (1984) sefala que lo
popular se expresa a través de las “artes de hacer”, tacticas creativas que permiten a
las personas apropiarse y resignificar su entorno. En este caso, los decorados de las
chivas son precisamente esas tacticas, ya que transforman un vehiculo utilitario en

un soporte simbdlico de narrativas colectivas.

De igual forma, Valero (2020) recalca que las chivas no son simples autobuses
decorados, sino auténticos lienzos rodantes que transmiten narrativas comunitarias.
Pineda (2018), con un tono literario y fotografico, las describe como “seres de otro
tiempo, de pellejo vistoso y disefio alucinante”, resaltando su caracter magicoy

poético, ademas de su vinculo con el realismo magico latinoamericano. Esta
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perspectiva se relaciona con el concepto de Nachleben o supervivencia de las
formas, planteado por Warburg (1929), quien explica como ciertos simbolos

reaparecen en distintos contextos historicos. Asi, las chivas actualizan iconos
geomeétricos, naturales y religiosos que provienen de antiguas tradiciones y de

imaginarios contemporaneos.

El paso de las chivas de objeto utilitario a simbolo cultural ha llevado a su
reconocimiento como patrimonio. La UNESCO (2003) define el patrimonio cultural
como las expresiones, saberes, técnicasy practicas que la comunidad reconoce
como herencia culturaly que se transmiten de generacién en generacion. Los
decorados de las chivas cumplen con esta definicidn porque constituyen un
conocimiento colectivo en constante recreacion, donde el oficio de los pintores se

mantiene vivo a través de la ensefianza oral y practica.

Medina (2017) coincide al afirmar que el patrimonio no debe entenderse como
un conjunto de objetos estaticos, sino como una experiencia compartida y viva que
integra valores, narrativas y memorias comunitarias. Estas practicas conservan
tradiciones al mismo tiempo que integran nuevas estéticas que reflejan los cambios

sociales.

Autores como Prats (1997) y Laurajane Smith (2006) sostienen que el
patrimonio cultural no existe de manera objetiva, sino que se construye socialmente
através de procesos de seleccidon y reconocimiento. Smith denomina este fendmeno

el “discurso patrimonial autorizado”, el cual define qué elementos deben protegerse.
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En el caso de las chivas, su declaratoria como patrimonio municipal en Andes (2004)
y suinclusion indirecta en el Paisaje Cultural Cafetero, inscrito en la lista de la
UNESCO en 2011, evidencian codmo estas manifestaciones han sido resignificadas

como parte de la memoria nacional.

El Plan Distrital de Cultura de Medellin 2023-2033 refuerza esta vision al
proponer que el patrimonio forma parte de los tejidos interculturales que configuran
las identidades territoriales y que se reconfiguran constantemente gracias a la

participacidn ciudadana (Alcaldia de Medellin, 2023).

Este dinamismo del patrimonio se refuerza con lo planteado por Laurajane
Smith (2006), quien afirma que el patrimonio no es un objeto fijo, sino una practica
social que involucra seleccidn, disputa y construccioén. La apropiacién de las chivas
como patrimonio cultural, su vinculo con el Paisaje Cultural Cafeteroy su
reconocimiento en diferentes municipios de Antioquia son el resultado de estas
dindamicas, donde la comunidad, las instituciones y los investigadores giran en torno

a su valor simbolico y cultural.

Prats (1997) denomina este proceso como patrimonializacion, entendido
como el momento en que una costumbre viva, como la decoracién y pintura de las

chivas, pasa a ser reconocida oficialmente como un bien cultural del territorio.

Para comprender a fondo estos decorados es necesario recurrir al concepto de
iconografia. Panofsky (1939) planted una metodologia en tres niveles: el

preiconografico, centrado en las formas; el iconografico, que interpreta los temas; y
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eliconolégico, que busca comprender el significado profundo de las imagenes en
relacion con la cultura. Esta estructura resulta fundamental para analizar los motivos
presentes en las chivas, pues permite reconocer desde las formas geométricas 'y

cromaticas hasta las imagenes religiosas y paisajisticas.

Mitchell (1986), por su parte, amplio la iconografia hacia la retdrica de las
imagenes, sefalando que estas también funcionan como discursos politicos 'y
sociales. Esto resulta util para comprender cdmo los repertorios de las chivas operan
como un lenguaje visual de pertenencia, devocién y orgullo, mas alla de su funcién

ornamental.

Desde la iconografia, las chivas ofrecen un campo fértil para el analisis.
Panofsky (1939) propuso que las imagenes deben estudiarse en tres niveles: la forma,
eltemay el significado profundo. El nivel preiconografico describe las formas; el nivel
iconografico interpreta los paisajes, figuras religiosas, animales y mandalas
representados; y el nivel iconolégico permite comprender cémo esas imagenes
condensan valores y memorias colectivas. Por ejemplo, la imagen de la Virgen en la
parte frontal no es un simple adorno: expresa la fe catolica y la necesidad de
proteccion en los trayectos. De igual modo, los motivos florales y geométricos aluden

a la fertilidad de la tierra, la vitalidad y la creatividad de las comunidades.

Mitchell (1986) amplia esta mirada al plantear que las imagenes no son
neutrales, sino discursos sociales y politicos. Desde esta Optica, los decorados de las

chivas pueden leerse como un lenguaje visual que reafirma el sentido de pertenencia
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y, al mismo tiempo, funciona como un signo de resistencia cultural frente a la
estandarizacion urbanay global. Es decir, mientras en las ciudades predominan
buses modernos y uniformes, las chivas decoradas reivindican la singularidad de la

cultura campesinay proyectan orgullo comunitario.

Valero (2020) evidencié en su investigacion sobre el pintor Alejandro Serna que
las figuras religiosas, como cristos y virgenes, no cumplen unicamente una funcion
decorativa, sino que expresan la espiritualidad popular y la busqueda de proteccién
en los recorridos. Zuhiga (2017) menciona que los simbolos geométricos y
cromaticos se consolidan como un estilo transmitido en los talleres de pintores,
propio del Eje Cafetero y Antioquia. Gémez (2011) afiade que incluso el acto de
nombrar las chivas con apelativos femeninos como La Poderosa o La Consentida las

dota de personalidad y afecto, trascendiendo lo utilitario hacia lo emocional.

De esta manera, la iconografia de las chivas puede leerse como un lenguaje visual
que combina lo sagrado, lo comunitario y lo cotidiano, construyendo sentido en la

vida de las comunidades.

La reflexidon sobre las chivas conduce al concepto de identidad cultural. Hall
(1990) sostiene que la identidad no es una esencia fija, sino un proceso en
permanente construccion a partir de practicas y representaciones colectivas. En el
caso de las chivas, estas funcionan como referentes identitarios porque condensan

la memoria rural, los simbolos religiosos y los sentimientos de orgullo local.
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Anderson (1991) explicé que las naciones se sostienen sobre “comunidades
imaginadas” que comparten simbolos y narrativas; estos vehiculos pueden
considerarse parte de esos simbolos que cohesionan a las comunidades en torno a

un imaginario comun.

Bhabha (1994) propuso la nocién de “tercer espacio” para explicar como las
identidades se forman en zonas de hibridacién cultural. Las chivas representan
precisamente ese espacio intermedio entre lo ruraly lo urbano, lo turisticoy lo
tradicional. Anthony Smith (1991), por su parte, agrega que los mitos y simbolos son
esenciales en la construccién de identidades colectivas, algo que se refleja en como

los motivos repetitivos en las chivas se han convertido en signos de lo colombiano.

En el contexto nacional, la obra de Valero (2021) ha sido clave para
documentar estas practicas en un analisis cualitativo y etnografico que muestra la
riguezay complejidad de este repertorio grafico. Pineda (2018) aportd, desde los
relatos visuales y poéticos, una visién que muestra a las chivas como simbolo y
memoria; mientras que Medina (2017) resalté el caracter vivencial del patrimonio.
Estos trabajos, junto con los analisis de Zuniga (2017) sobre la grafica popular,
permiten articular un marco tedrico solido para comprender las chivas como
expresiones de arte popular, patrimonio cultural, repertorio iconografico y simbolo de

identidad cultural.

Al abordar las chivas como manifestaciones de arte popular y patrimonio

cultural, es importante reconocer que no se trata de fenémenos exclusivos o
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aislados. Diversos estudios han demostrado que existen ejemplos similares en otras
regiones del mundo, lo que permite establecer paralelos que enriquecen el analisis.
Un ejemplo emblematico son los camiones decorados de Pakistan, ampliamente
estudiados en la literatura visual contemporanea. Estos cumplen una funcioén
analoga: convertir un medio de transporte en soporte de identidad culturaly

espiritualidad popular.

Estos camiones, recubiertos de colores vivos, ornamentos florales y figuras
religiosas, son vistos por sus conductores como extensiones de sus hogaresy como
amuletos de proteccion en las carreteras. Este ejemplo confirma lo sefialado por
Warburg (1929) respecto a la permanencia de simbolos y formas que aparecen en

contextos distintos, adaptandose a las culturas y necesidades de cada sociedad.

En el caso colombiano, las chivas condensan una serie de practicas
simbdlicas que trascienden lo funcionaly lo decorativo. Son vehiculos que, en su
materialidad, reinen las dinamicas de la vida rural: unen comunidades distantes,
transportan productos campesinos y funcionan como escenario para rituales, fiestas

y celebraciones comunitarias.

La invencion identitaria de las chivas se expresa en distintos niveles. Hall
(1990) sostiene que la identidad no es un estado fijo, sino un proceso en permanente
construccion, alimentado por simbolos, narrativas y practicas colectivas. En este
sentido, las chivas actuan como dispositivos identitarios porque condensan la

memoria rural, la religiosidad populary el espiritu festivo de los pueblos antioquenos.
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Anderson (1991) explica que las naciones se sostienen en “comunidades
imaginarias” unidas por narrativas y simbolos; las chivas son precisamente uno de

esos elementos que refuerzan el sentido de pertenencia a un territorio.

Bhabha (1994) aporta con su concepto de “tercer espacio”, un lugar donde se
negociany mezclan identidades culturales. Las chivas representan un espacio
hibrido: son rurales en su origen, pero circulan en contextos turisticos urbanos; son
tradicionales en sus decorados, pero se adaptan a usos modernos. Funcionan
simultaneamente como transporte, espectaculo, patrimonio y simbolo cultural.
Smith (1991) subraya que los mitos y simbolos reiterados son claves en la formacién
de identidades colectivas; en este caso, los repertorios iconograficos de las chivas
operan como un archivo visual que reafirma la idea de lo colombiano tanto hacia

adentro como hacia afuera.

Todo lo anterior demuestra que las chivas no son simples autobuses coloridos
ni recuerdos de la vida rural. Son, en realidad, una interseccién entre el arte popular,
el patrimonio vivo, el repertorio iconografico y la identidad cultural. Cada linea, cada
paisaje y cada nombre pintado en una chiva narran la historia de una comunidad. La
tradicion oral de los pintores, el orgullo de los propietarios y la memoria de los
paisajes se fusionan en un objeto que rueda por los caminos llevando mercancias y

simbolos.

De esta manera, las chivas deben entenderse como un fenémeno cultural

complejo que exige un abordaje multidisciplinario. Desde la antropologia, se examina
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su papel en la vida social; desde la historia del arte, se estudia su iconografia; desde
la sociologia, se indaga en su funcion identitaria; y desde la gestion cultural, se

reflexiona sobre su patrimonializacién y salvaguardia.

Este enfoque integral permite apreciar que las chivas son, al mismo tiempo,
transporte, lienzo artistico, objeto patrimonial, medio simbdlico y referente

identitario.

En sintesis, las chivas antioquenas reunen multiples dimensiones que las
convierten en un objeto de estudio privilegiado: expresan el arte popular, son
patrimonios culturales en constante construccion, repertorios iconograficos
cargados de simbolosy, sobre todo, dispositivos identitarios que refuerzan el sentido
de pertenenciay la memoria colectiva de las comunidades. Su analisis, sustentado
en autores como Panofsky, Warburg, Hall, Bhabha, Garcia Canclini, Valero, Smith,
Prats y la UNESCO, revela que no estamos ante simples buses adornados, sino frente
a verdaderos iconos culturales que condensan la creatividad, la fe, la historiay la

vitalidad de la cultura colombiana.
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Metodologia

El disefio metodoldgico de esta investigacion responde al paradigma
interpretativo, cuya finalidad es conocer, comprender e interpretar la realidad social
y cultural, reconociendo que esta se caracteriza por ser multiple, holisticay
construida colectivamente (Pérez Serrano, 1994). Desde esta perspectiva, la
investigacion busca analizar la iconografia de los decorados de las chivas
antioguenas como una manifestacién de arte popular que refleja experiencias,

valores y memorias.

De acuerdo con Gonzalez (2001), “el conocimiento interpretativo es un
conocimiento fundamentado o enraizado en los ambitos sociales de los que se
genera, puesto que estd basado en las experiencias, en el campo del investigadory

de los participantes” (p. 45).

Asimismo, este estudio se llevé a cabo con un enfoque cualitativo, el cual
permitié analizar la iconografia de los decorados de las chivas antioquehfas,
identificando sus caracteristicas estéticas, simbolicas y culturales, evidenciando su

impacto visual y su importancia en el patrimonio cultural de Antioquia.

Rodriguez et al. (1996) plantean que los métodos cualitativos constituyen un
conjunto de estrategias interpretativas que hacen “visible” el mundo social,
transformando las experiencias y practicas en representaciones mediante

observaciones, entrevistas, documentos y registros diversos. Desde esta perspectiva,
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la investigacion busca captar la riqueza simbdlica de los disefios de las chivas,

considerando la voz de los artistas y propietarios que mantienen viva esta tradicién.

En este sentido, Hernandez et al. (2024) afirman que el enfoque cualitativo
“puede concebirse como un conjunto de practicas interpretativas que hacen al
mundo ‘visible’, lo transforman y convierten en una serie de representaciones en

forma de observaciones, anotaciones, grabaciones y documentos” (p. 9).

Teniendo en cuenta lo anterior, esta investigaciéon permitira documentar como
es el proceso de decoracién de las chivas inspirado en el estilo antioquefo, mediante
diversas técnicas y herramientas. Hernandez et al. (2014) describen que “las
investigaciones cualitativas se basan mas en una légica y proceso inductivo (explorar
y describir, y luego generar perspectivas tedricas). Van de lo particular a lo general” (p.

9).

Este enfoque responde a la necesidad de abordar la iconografia de las chivas
desde unavisién holistica, interpretativa y contextual, en coherencia con lo que
sefala Rodriguez (2014), para quien los métodos cualitativos posibilitan visibilizar las
intencionalidades y construir sentidos alrededor de las practicas sociales. Esto
resulta pertinente porque los vehiculos y sus decorados no se reducen a formas
visuales, sino que representan narrativas culturales, memorias colectivasy

expresiones identitarias que requieren ser comprendidas en su complejidad.

Para la elaboracion de la investigacion, fue necesario definir el método a

implementar, ya que constituye la guia clave para su desarrollo. Cifuentes (2011,
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citado en Rodriguez, 2014) sefala que “los enfoques de investigacion posibilitan
visualizar y hacer explicitas las intencionalidades para construir conocimientoy, en

este marco, precisar los métodos, técnicas e instrumentos para investigar”.

En este caso, se implementaron dos métodos principales: el estudio de
caso y la fenomenologia, cuya combinacién fortalece la investigacion. Por un lado,
el estudio de caso delimita un escenario y un grupo social especifico; por otro, la
fenomenologia se adentra en las experiencias y significados que los sujetos

construyen alrededor de sus practicas.

El estudio de caso se justifica porque permite describir e interpretar en
profundidad una realidad social especifica dentro de su contexto cultural. De
acuerdo con Rodriguez (2014), esta estrategia metodoldgica se utiliza para
comprender la particularidad y la complejidad de un fendmeno singular, tomando

como unidad de analisis un caso concreto significativo.

En palabras del mismo autor, el estudio de caso “se centra en comprender la
singularidad de un fendmeno en su contexto” (p. 27). Su propdsito es examinar una
practica cultural, comunidad o grupo social con el fin de describir e interpretar sus
caracteristicas particulares. En este sentido, el caso seleccionado corresponde a los
decorados de las chivas antioquenas y a los actores que participan en su creacidony
preservacion, tales como pintores, propietarios, empresarios y comunidades. Ellos
seran el foco principal en la aplicacidon de herramientas y técnicas que permitan

obtener respuestas significativas, de acuerdo con lo analizado e interpretado.



22

Por su parte, la fenomenologia aporta la posibilidad de explorar las
experiencias vividas por los artistas y demas personas relacionadas con esta
tradicion, buscando revelar la esencia de sus practicas, las intencionalidades y
significados que atribuyen a los decorados (Rodriguez et al., 1996). Este método
analitico-descriptivo, como explica Rodriguez Lozano (2014), se interesa por captar la
esencia de los fendmenos en su complejidad y permite acceder a la subjetividad de
los actores, lo cual resulta crucial para comprender cémo conciben su arte y como lo

transmiten.

La poblacién objeto de estudio esta conformada por personas apasionadas
por su trabajo y por sus vehiculos, los cuales poseen un valor simbélico
representativo. La fenomenologia permite identificar cémo las personas dirigen su
experiencia hacia los objetos o fendmenos que observan y construyen significados a

partir de ellos (Rodriguez et al., 1996).

A partir de estos enfoques metodoldgicos, esta investigacion tiene como
propdsito documentar y clasificar los elementos graficos de los decorados,
resaltar su significado culturaly simbdlico, destacar su aporte a la tradicion y

examinar su impacto en la percepcion turistica y patrimonial de las chivas.

Para ello, se realizé una busqueda de fuentes académicas en la Universidad
Técnica del Norte, la Universidad de Granaday la Biblioteca Publica Piloto, asi como

en noticias, documentos gubernamentales y paginas web oficiales relacionadas con
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la historia y la tradicion de las chivas. Esta informacion se condenso en fichas

estructuradas con citas puntuales.

Asimismo, se elaboraron fichas estructuradas para registrar los principales
elementos visuales, detallando simbolos, colores predominantes, formasy

significados asociados.

Para complementar la investigacion, se utilizaron diferentes herramientas que
permitieron lograr el alcance propuesto y realizar un analisis general de la
informacién. Una de ellas fue la observacion directa, que, como mencionan
Rodriguez et al. (1996), permite al investigador acercarse directamente a la practicay

comprenderla desde la cotidianidad de los actores.

Esta técnica posibilité analizar varios aspectos fundamentales. En primer
lugar, se describieron los pasos iniciales que deben seguir los artistas para comenzar
sus trazos. También se observaron las herramientas que utilizan para lograr
resultados precisos, la forma en que unen una figura con otra, los colores que
empleany las técnicas de dibujo que aplican. Ademas, se estudiaron los tipos de
trazos y la manera en que aplican los colores utilizando los materiales adecuados.
Para esta investigacion, se elaboraron fichas de observacion y diarios de campo en

los que se consignaron descripciones detalladas.

De igual forma, se emplearon entrevistas semiestructuradas, puesto que
Rodriguez Lozano (2014) explica que este tipo de entrevista permite un dialogo

abierto en el que emergen significados y categorias no previstas, enriqueciendo la
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comprension del fendmeno. Estas entrevistas se realizaron a pintores, propietarios 'y
conocedores del oficio de las chivas, con el fin de indagar sobre sus inspiraciones, las
técnicas que aplicany su percepcion acerca de laimportancia de los decorados en la

identidad culturaly patrimonial.

Por otro lado, se llevé a cabo una documentacion fotografica y audiovisual
del proceso de pinturay creacion de elementos decorativos de distintas chivas, con
el fin de analizar las etapas del trabajo desde los primeros bocetos hasta el resultado
final. Estos registros se integraron al analisis iconografico, permitiendo describir de

manera precisa los elementos graficos y compararlos entre diferentes obras.

Finalmente, se realizd un proceso de recoleccidn y analisis de informacion
de caracter cualitativo e interpretativo, organizado en categorias como identidad
visual, iconografia, historia y valor patrimonial de los disenos. Este proceso permitié
la aplicacion del método comparativo constante, propio de la teoria fundamentada,
que posibilita identificar patrones, clasificar elementos visuales y relacionar

significados (Glasery Strauss, 1967, citados en Rodriguez et al., 1996).

En sintesis, la utilizacion de entrevistas, observacion directa, registro
audiovisualy revision documental garantizo la triangulacion de la informacion, lo

que aumenta la validez y confiabilidad de los hallazgos (Rodriguez Lozano, 2014).

Esta metodologia no solo describe las caracteristicas visuales de los
decorados, sino que interpreta sus significados culturales, aportando a la

documentacion y valorizacidon de una préactica artistica en riesgo de desaparecer.
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Capitulo 1: El lienzo sobre ruedas: formas, colores y simbolos de las chivas

antioquenas.

Los decorados de las chivas como lenguaje visual y patrimonio en movimiento.

Los decorados de las chivas antioquenas son una manifestacion artistica
Unica dentro del patrimonio popular colombiano. Mas que simples elementos
ornamentales, representan un lenguaje visual de identidad colectiva que traduce la

historia, la cultura y la vision del mundo de las comunidades rurales.

Como afirma Valero (2018), la chiva “no solo transporta personasy
mercancias, sino simbolos, valores y memorias”. En su estructura se reinen
tradiciones orales, saberes artesanales y cédigos estéticos transmitidos de

generacion en generacion.

En el contexto antioqueno, esta expresion visual ha desarrollado dos estilos
principales: el de Andes, considerado el mas tradicional, y el de Medellin,
caracterizado por laincorporacién de recursos contemporaneos. Los pintores de
Andes, descendientes del legado del maestro Alejandro Serna, conservan la
geometria como principio estructuraly la simetria como eje de composicion. En
cambio, en Medellin, el arte chivero se abre al uso de aerdgrafos, plantillas y efectos

tridimensionales orientados a captar la atencion de publicos urbanos y turisticos.
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A pesar de sus diferencias formales, ambos estilos mantienen una esencia
comun que termina por entrelazarse: la exaltacion del color, el dinamismo visual y el

sentimiento de orgullo por la identidad cultural que representan.

Los elementos graficos presentes en los decorados son un testimonio de la
precision técnicay la creatividad de los pintores que los realizan. Segun Valero
(2018), el disefio comienza con la disposicién de varias franjas horizontales, entre
seis y ocho por lateral, que dividen la carroceria y la transforman en un lienzo

fragmentado en secciones narrativas.

Cristian, uno de los pintores entrevistados, describe este proceso: “Hago los
trazos de las franjas, normalmente siete por lado, las delineo con cintay luego aplico
los colores”. Estas franjas actuan como una partitura visual donde se repiten motivos
geomeétricos —rombos, circulos, triangulos, lineas cruzadas y arcos concéntricos—
que generan una sensacion de ritmo y simetria. La reiteracién de formas no produce
monotonia, sino equilibrio visual, cercano a los principios del arte dptico, en el que

cada elemento dialoga con el siguiente y construye profundidad visual.
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Fuente: Arteaga, 2025. Decorado de chiva.

Diego Berrio lo explica de manera intuitiva: “Se empieza con un circulo, luego
se despliega una linea, y asi se va organizando el diseno; es un rompecabezas donde

todo encaja”.

Fuente: Arteaga, 2025. Decorado de chiva.
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Esta estructura geomeétrica obedece también a un principio simbélico: la
simetriay el equilibrio son expresiones de armonia socialy territorial, del deseo de
mantener la estabilidad entre el trabajo, la comunidad y el territorio. Tal como plantea
Valero (2018), “la geometria de las chivas no es casual; es la forma que adopta la

tradicion para representar su sentido de orden”.

El color como expresion de emocion e identidad: teoriay simbolismo.

El color constituye el corazén visual de las chivas antioquenas: es la primera
impresion estéticay el elemento que porta el mayor peso simbdlico. Valero (2018)
senala que los colores predominantes son las tonalidades calidas —rojos, amarillos y
naranjas—, acompanadas por matices frios como azules y verdes que equilibran la

composicion.

Desde la teoria del color (Goethe, 1810; Itten, 1961), los tonos calidos
transmiten energia, vitalidad y cercania, mientras que los frios evocan calmay
estabilidad. En el contexto campesino antioquefo, esta combinaciéon cromatica
puede interpretarse como una metafora visual de la vida rural: intensa, trabajadora,

pero en armonia con el paisaje.

El pintor Diego Berrio afirma que siempre busca el contraste: “Combino
colores primarios para que cada figura se destaque, pero sin perder coherencia con
las demas”. Este principio refuerza la visibilidad de cada forma y mantiene la unidad

del conjunto. Por su parte, Cristian Ruiz sefiala que “los tonos oscuros hacen resaltar
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los demas colores”, lo que evidencia un dominio empirico de la teoria del color

complementario.

En el proceso de creacion inicial, los colores suelen ser elegidos por el cliente.
Casi siempre, el tono de fondo es igual o similar al color de la trompa de la chiva,
generando uniformidad en toda la carroceria. Los pintores se adaptan segun los
gustos o solicitudes del propietario, pero el toque final casi siempre se logra con el
uso del blanco, aplicado en lineas finas o brillos que marcan el contorno de las

figuras.

Cada tono posee un significado particular dentro del imaginario popular:

Rojo: Color del trabajo y la pasién, se asocia con la fuerza vital del campesino.

Amarillo: Color solar, representa abundancia y optimismo.

Azul: Simbolo del cielo y la idea de trascendencia.

Verde: Color de los cafetines, evoca el vinculo con la tierra.

Blanco: Luminosidad y equilibrio.

En conjunto, la chiva se transforma en una paleta cromatica viva del paisaje
antioquefo, una proyeccion visual del territorio y del caracter alegre, devoto y

trabajador de su gente.



Fuente: Berrio, 2023. Colores techo chiva “El Guerrero”.

Materiales

La naturaleza de las herramientas y la técnica de ejecucién forman parte
esencial del anélisis. Los pintores tradicionales emplean instrumentos creados por
ellos mismos, adaptados a las necesidades del oficio. Cristian Ruiz menciona que

utiliza “solo tres herramientas: pincel, reglay compas”.

El compas, construido artesanalmente en madera o metal, permite trazar
circulos amplios con exactitud y se ha convertido en un emblema del oficioy de la

autoria del pintor. Por su parte, el pincel de pelo de marta es el mas valorado por su

30
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suavidad y control de linea, indispensables para lograr los filetes finos y precisos que

definen los contornos de cada figura.

Los pintores combinan una técnica empirica con una sensibilidad estética
refinada. Aunque no siguen métodos académicos, su dominio del espacio, la
proporcion, la simetriay el color revela un conocimiento visual comparable al de las
escuelas de arte. En Medellin, algunos han incorporado herramientas modernas
como el aerdégrafo y la pintura vinilica para lograr efectos de degradado; sin embargo,
el trazo manual continua siendo la marca distintiva que garantiza el sello del artista

(Valero, 2018).

El proceso técnico exige pacienciay precisidon: cada linea esta pensada para
sostener la estructura general del diseno, ya que un minimo error en la proporcién o el

color puede romper la armonia del conjunto.

Fuente: Berrio, 2025. Herramientas del pintor.
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El proceso creativo: pasos iniciales

El proceso de pintura de una chiva es rigurosamente secuencialy artesanal,
resultado de la experiencia acumulada por generaciones de pintores. Las fichas
técnicas de campo (2024) registran que la ejecucion completa del decorado puede
tardar entre 15y 25 dias, dependiendo del tamafio del vehiculo y la complejidad de

los motivos elegidos.

El primer paso consiste en la preparacion de la superficie, que incluye el lijado
manual, la limpiezay la aplicacion de la capa base de pintura. Este fondo, aplicado
con pistolay compresor, establece el tono principal de la carroceria, frecuentemente
determinado por el color de la trompa de la chiva, el cual sirve como punto de partida

para todo el disefio.

Una vez seca la base, el pintor delimita las franjas laterales con cinta adhesiva
y traza las guias a lapiz o lapicero, siguiendo proporciones previamente calculadas.
Sobre esta reticula comienza la aplicacién del color, iniciando con los tonos
primarios (rojo, azul, amarillo, verde y negro) y posteriormente los secundarios, que

otorgan contraste y profundidad.

Durante la siguiente fase se desarrollan los motivos geométricos, florales o
religiosos, definidos mediante pinceladas firmes y controladas. Cada figura se crea
de manera independiente, manteniendo la simetriay el equilibrio. Cristian Ruiz,
pintor entrevistado, explica: “Marco las franjas, normalmente siete por lado, las

delineo con cintay después aplico los colores”. Diego Berrio afiade: “Empieza uno
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con un circulo, luego una raya, y asi se va armando el disefio; todo encaja donde debe

»

ir”.

El proceso culmina con el fileteado final, en el cual se aplican lineas finas de
color blanco o plateado para marcar bordes, resaltar contornos y aportar brillos. Este
paso, considerado el toque maestro, exige precision absoluta, ya que un trazo

incorrecto puede afectar la armonia total del disefio.

Aunque la secuencia técnica se repite en todas las chivas, no existe
estandarizacion. Cada pieza es diferente: las variaciones de color, ritmo y forma
dependen de la sensibilidad del artista y de las referencias del cliente. Como afirma
Cristian Ruiz, “no repito figuras; trato de que cada carro tenga algo distinto”. De esta
manera, la repeticion de los procedimientos no limita la creatividad, sino que permite
una recreacion constante dentro del mismo lenguaje tradicional, donde cada obra se

diferencia por su estilo personal sin romper la esencia del arte chivero.
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Fuente: Berrio, 2023. Proceso de reconstruccion de chiva “El Guerrero”.

Discusion: del objetivo estético al emblema cultural

El decorado de las chivas antioquefas no debe entenderse Unicamente como
un ornamento visual, sino como una narrativa de la cultura popular. Sebastian Berrio,
conductory propietario, lo expresa con claridad: “La estructura puede ser bonita,

pero sin la decoracion le falta esencia; la pintura es lo que le da identidad cultural”.

Esta afirmacién resume la esencia simbdlica del arte chivero: cada linea, cada
colory cada trazo reflejan el espiritu antioqueno. En este proceso, el pintor se
convierte en mediador entre la comunidad y el objeto; su arte transforma un vehiculo

funcional en un simbolo de pertenenciay orgullo colectivo.
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Valero (2018) sugiere que esta practica construye un verdadero “patrimonio
movil”, en el que el color y la forma se convierten en vehiculos de memoria e
identidad comunitaria. Desde una lectura semidtica, el decorado puede entenderse
como un lenguaje visual estructurado que comunica valores como el trabajo, la

abundancia, la fe y la conexién con la naturaleza.

La simetria expresa equilibrio social; las formas geométricas aluden a la
continuidad; el brillo metalico simboliza progreso y superacion. Asi, cada chiva, en su
trayecto por las montafnas, no solo transporta personas o mercancias, sino también

historias, simbolos vy arte.

Capitulo 2: Mas alla del color: significados y memorias detras de los decorados.

Las chivas, mas que un medio de transporte, representan la vida cotidiana, la
religiosidad y la memoria colectiva de las comunidades rurales. Valero (2020) las
define como “uno de los lugares donde se expresa, en todos sus sentidos, la cultura
popular de Andes—-Antioquia”, pues en ellas confluyen la practica del trabajo, el arte

populary la fe del pueblo.

Desde la perspectiva de los pintores y propietarios, los decorados son
testimonios visuales de la identidad antioquefa: la familia, la religiosidad, el territorio
y el orgullo campesino aparecen codificados en el color, la simetria y las frases que

acompanan el disefio. Sebastian Berrio, conductor y propietario, afirma que “una
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chiva sin pintura se ve vacia; la decoracién es su alma, su historia, su forma de decir

quién la manejay de dénde viene”.
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Fuente: Berrio, 2025. Decorado trasero chiva “El Galan”.

La religiosidad popular, como sefiala Valero (2020), se plasma en el exterior del
vehiculo mediante imagenes de virgenes, santos y frases de proteccion. Este uso del
arte como acto devocional convierte al decorado en un espacio de sacralizacion del
trabajoy en una forma cotidiana de expresar la fe que guia el camino de los

conductores.

Los pintores de chivas, como Cristian Ruiz y Diego Berrio, conciben su labor
como una combinacién de técnica, pacienciay herencia cultural. Cristian Ruiz
explica: “No necesito inspiracién, fluye, pero cada chiva debe tener algo diferente”,

destacando la busqueda de autenticidad dentro de un oficio tradicional. Diego Berrio
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menciona: “El proceso es demorado, requiere paciencia, y eso es lo que le da valor a

la obra”.

El maestro Alejandro Serna, como senala Valero (2020), instaurd una estética
geomeétrica que se convirtio en lenguaje identitario, basada en lo que denominé
“geometria intuitiva”, que transforma cada sistema de equilibrio y contraste en una

composicién coherente.

Los pintores reconocen esa herencia como una escuela de vida: un oficio que

exige técnicay precision, pero también una profunda conexién con el territorio.

Para los propietarios, la chiva es una prolongacion de su identidad. Sebastian
Berrio asegura que su vehiculo representa a su familia, su historiay su pueblo, lo que
coincide con lo planteado por Valero (2020), quien considera que las chivas son
“bienes culturales vivos”, manifestaciones del territorio inmaterial que resguardan la

memoria de su gente.

Cada dueno busca que el decorado “se parezca a él”, que refleje sus
creencias, valores y procedencia. De ahi que los temas mas recurrentes sean la fe

religiosa, la familia, el trabajo campesino y la alegria del viaje.
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Fuente: Berrio, 2025. Decorado trasero chiva “La Bella Indomable”.

Elreto mas grande es la conservacion del decorado mientras el vehiculo desarrolla
sus actividades cotidianas, ya que existen vias en las cuales es dificil mantenerlo por
las condiciones del terreno. Muchas son estrechas, empinadas o destapadas.
Aunque existen diferentes tipos de pintura, unas mas duraderas que otras, los artistas
prefieren materiales de mejor calidad para garantizar que los colores permanezcan

vibrantes con el paso del tiempo.
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Fuente: Berrio, 2024. Celebracion restauracion “El Guerrero”.

El Plan Distrital de Cultura de Medellin 2023-2033 refuerza esta idea al
concebir la cultura como un “territorio de negociacion e hibridacién, donde se

producen, transformany devienen las identidades” (Alcaldia de Medellin, 2023).

Desde esta perspectiva, las chivas constituyen espacios de dialogo
intercultural, uniendo la tradicion campesina con la modernidad urbana: son puntos

de encuentro entre lo ancestral y lo contemporaneo.

El decorado actua como un lenguaje identitario que hace visible una
comunidad. En este contexto, el color es mucho mas que una eleccidn estética: se
convierte en un signo emocionaly simbélico que refleja el alma colectiva de quienes

mantienen viva esta tradicion.
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Capitulo 3: Raices sobre ruedas: las chivas como patrimonio cultural

antioqueno.

El arte decorativo de las chivas antioquefias se origina en el corazén mismo del
territorio: el paisaje cafetero y montanoso, con su rigueza cromatica, sus simbolosy

sus costumbres rurales.

Estas raices culturales se evidencian en cada linea pintada, en cada trazoy en
cada palabra inscrita sobre su carroceria. El color, la forma y los motivos no son
simples adornos; constituyen emblemas del paisaje y manifestaciones materiales de

una memoria compartida.

El decorado traduce visualmente lo que el campesino siente por su tierra: la
espiritualidad de las montanas, la alegria del viaje, el orgullo por su oficioy la

persistencia de la tradicion.

Fuente: Berrio, 2022. Fotografia Bella Indomable.
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El arte de pintar chivas proviene de un saber ancestral y empirico, transmitido
de manera oral y practica. Segun Valero (2020) y Pineda (2018), este oficio surgi6 del
trabajo conjunto entre carpinteros, herreros y pintores, una practica comunitaria que

convierte al vehiculo en un objeto colectivo.

Los primeros pintores adoptaron elementos de la arquitectura colonial, los
retablos religiosos y el arte popular campesino, desarrollando un lenguaje visual

propioy profundamente antioquefo.

En las entrevistas, los pintores actuales conservan esa nocién de continuidad.
Cristian comenta que “aprendi viendo a otros maestros”, mientras que Diego afirma:
“Uno pinta como le ensenaron los viejos, pero le mete su toque”. Esa herencia se
transmite por imitacidon y experiencia, sin depender de manuales o formacién
académica, lo que la convierte en una practica de transmision intergeneracional que

da sentido de identidad al oficio.

A su vez, la religiosidad constituye una raiz espiritual profunda. Las imagenes
de santos y virgenes, los nombres y las frases de fe funcionan como simbolos
protectores. Cada decorado es también una oracion, una manera de encomendar el
viaje y expresar gratitud. De esta forma, la pintura de chivas se situa entre el arte, la

devociéony la comunidad.

El decorado de la chiva no puede separarse del paisaje que la vio nacer. Su

paleta de colores (rojos, amarillos, verdes y azules) reproduce los tonos del entorno:
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los atardeceres montafnosos, el verde de los cafetales, el azul del cielo y los caminos

de tierra.

Pineda (2018) describe la pintura de chivas como una “transposicion estética
del paisaje rural antioqueno”, donde la naturaleza se convierte en paleta simbélica.
La forma misma del vehiculo, robusta, abierta y multicolor, responde tanto a la
funcion practica de transportar personas y mercancias como a una dimension

estética y espiritual.

El pintor no copia el paisaje: lo interpreta y lo sublima. Por eso, cada chiva es
distinta; cada una traduce un modo de habitar y sentir el territorio. Diego Berrio lo
expresa con claridad: “Los colores salen de lo que uno ve todos los dias: la tierra, los

arboles, los cafetales, los amaneceres™.

Fuente: Berrio, 2024. Ruta San Jeronimo Bella Indomable.

El maestro Alejandro Serna, considerado pionero del arte chivero en Antioquia,

consolido el estilo geométrico y simétrico que hoy distingue a las chivas.
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Su influencia se mantiene: sus discipulos, entre ellos Luis Fernando Ospina,
Diego Berrio y otros artistas, contintdan utilizando el compas artesanal, la regla
metalicay el pincel de pelo de marta, herramientas que simbolizan la unién entre

oficio, tradicién y memoria.

Valero (2020) explica que Serna no solo cred un estilo, sino una filosofia visual
basada en la “geometria intuitiva”, entendida como una forma de armonizar el
universo visual campesino a través del color y la forma. En esa légica, cada linea
trazada en la chiva es una forma de poner orden al mundo: un intento de belleza en

medio del trabajo y la adversidad.

La continuidad de esta tradiciéon demuestra la fuerza del arte popular frente a
los procesos de modernizacion. Aun en tiempos de aerégrafo y vinilos, los pintores
tradicionales defienden la técnica manual como una manera de conservar la

“verdadera alma de la chiva”, en palabras de Diego.

El Plan Distrital de Cultura 2023-2033 define el patrimonio cultural inmaterial
como aquellas practicas y expresiones transmitidas de generacion en generacion,
que infunden a las comunidades un sentimiento de identidad y continuidad (Alcaldia
de Medellin, 2023). Bajo esta definicion, el arte chivero cumple plenamente las
condiciones de patrimonio vivo: es una practica tradicional y colectiva, posee un
fuerte valor simbolico, se transmite de forma oral y empirica y refuerza la identidad

localy el sentimiento de pertenencia.
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Los decorados constituyen un lenguaje visual patrimonial que representa
elementos esenciales de la historia rural antioquena: las costumbres, la religiosidad,

los colores del paisaje y la identidad campesina.

Como advierte Valero (2020), “las chivas son patrimonio no solo por su forma
material, sino por lo que evocan: la union familiar, la religiosidad y la vida en

comunidad”.

El arte chivero también cumple una funcion educativa: ensefia valores,
tradiciones y memoria. Cada linea pintada transmite un legado intangible, una forma

de comprender la vida desde la estética del pueblo.

Fuente: Arteaga, 2025. Decoracion de chiva.

En las ultimas décadas, las chivas han trascendido su funcion practica para
convertirse en simbolo de identidad turistica y orgullo regional. El documento
Servicios turisticos en chivas (2021) explica que estos vehiculos son ahora recursos

patrimoniales y escénicos, parte del paisaje cultural y atractivos turisticos de
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Antioquia. Sin embargo, este reconocimiento también genera tensiones: mientras el
turismo abre oportunidades econdémicas, puede existir el riesgo de mercantilizar el

simbolo. Los pintores y propietarios son conscientes de ello.

Fuente: Arteaga, 2025. Feria de flores 2025.

El decorado de las chivas antioquefias no solo refleja el pasado, sino que
resiste el olvido. En medio de la globalizacién visual, la chiva continta siendo
emblema de identidad antioquefia. Cada una funciona como un “museo itinerante”

donde se exhiben las raices culturales del pueblo.

Segun el documento Estrategia de movilidad para las chivas (2019), estos
vehiculos también cumplen una funcion social al conectar comunidades rurales 'y

urbanas y mantener viva la relacidn entre cultura, transporte y arte.
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Su permanencia muestra que la cultura popular puede adaptarse sin perder su
esencia. Los decorados, con su colorido, su simetria 'y su iconografia religiosa,

expresan una identidad paisa construida desde la fe, el trabajo y la esperanza.

Cadatrazo es, a lavez, memoriay resistencia; un recordatorio de que el arte
popular no es menor, sino un pilar fundamental del patrimonio cultural. Los
decorados no solo embellecen, sino que narran la identidad de una region. Las chivas
siguen siendo el escenario donde el arte popular antioquefo se renueva sin perder

sus raices.

Su valor radica en que, por generaciones, han preservado la estética
campesinay han demostrado que la cultura es un bien en movimiento. En definitiva,
el arte chivero constituye una raiz permanente del patrimonio inmaterial de
Colombia, una expresion que, a través del color, la formay la palabra, mantiene

encendida la memoriay el orgullo del pueblo antioquefio.

Disenos inspirados en los decorados de las chivas

Segun el analisis iconografico que se realizo sobre los decorados de las chivas
de Antioquia y otras regiones del pais, se desarrollaron multiples disenos graficos
inspirados en estas manifestaciones de arte popular. La intencién no fue reinterpretar
ni transformar la identidad visual de las chivas, sino crear piezas diferentes y
llamativas que rindieran homenaje a su riqueza estética, cultural y simbdlica,
tomando de los disefios originales sus colores, sus formas y sus composiciones

tradicionales.
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Estos nuevos disefios se concibieron bajo una mirada del disefio grafico
contemporaneo, influenciada por los principios de la Bauhaus. Desde esta
perspectiva, se buscoé generar una conexion entre la tradicion artesanaly el
pensamiento moderno del disefo, priorizando la funciéon sobre la decoracidn, el uso
de materiales auténticos y la busqueda de formas lineales y geométricas que

transmiten un estilo minimalista.

El resultado final de estas composiciones visuales fue reflejar el equilibrio
entre la sencillez formaly la expresividad cromatica, uniendo elementos
caracteristicos de los decorados tradicionales propios de Antioquia y del Eje Cafetero
—especialmente de los municipios de Andes y Medellin— con un nuevo lenguaje

grafico.

Asi, estos nuevos disefios se convierten en una expresion visual
contemporanea que alude al valor patrimonial de las chivas y demuestra cémo el
disefno grafico puede unirse e inspirarse en el arte popular para crear nuevas piezasy

nuevas formas de comunicacion visual.
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Resultados del Objetivo 1: Identificar los decorados de las chivas antioquenas,
resaltando los elementos graficos, colores, formas y simbolos que componen
sus obras.

Durante el trabajo de campo se documentaron diversos decorados
pertenecientes a chivas en circulaciény en proceso de restauracion en los
municipios de Andes y Medellin, seleccionadas por su valor artistico y

representatividad regional.

El estudio permitié evidenciar que, aunque todas comparten una estructura
visual similar, presentan variaciones estéticas significativas. En Andes predomina un
estilo geométrico y simétrico, definido por el uso de figuras planas, franjas
horizontales y contrastes cromaticos intensos. En Medellin, aunque se conserva la
base geométrica tradicional, se aprecian decorados con inclinaciones figurativas y el
uso de aerografia, integrando imagenes tridimensionales y representaciones mas

realistas.

Ambos estilos conservan una base comun de disefio, heredada de la escuela
del maestro Alejandro Serna, quien estructuré la composicion mediante el equilibrio,

la repeticidon y la armonia de los colores.
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Fuente: Gonzalez, 2024. Fotografia “La Colegiala™.

De acuerdo con lo anterior, el registro fotografico y las fichas de observacién

permitieron clasificar los elementos graficos mas recurrentes en los decorados

antioquenos:

geométricas repetitivas.

Tipo de Descripcidn visual Significado o funcién cultural
elemento
Figuras Circulos, triangulos, rombos y lineas Representan orden, ritmoy

equilibrio.

Motivos Flores, aves, montanas, soles, rios.

naturales

Simbolizan el entorno ruraly el

paisaje antiogueno.
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Motivos Cruces, virgenes, santos, frases Refuerzan lafe y la proteccidn
religiosos biblicas en el viaje.
Palabras o “El Guerrero”, “La Indomable”, “El Reflejan identidad familiary
nombres soberano”, “El diamante” etc... devocioén personal.

Filetes o lineas

finas

Bordes ornamentales que delimitan

formas.

Enmarcan los disefios, aportan

brilloy precision.

Tabla 1. Elaboracién propia. Elementos graficos

Se observo que la simetria constituye un elemento esencial en todas las

chivas analizadas. Las figuras se organizan en modulos repetitivos a lo largo de los

costados del vehiculo, generando equilibrio visual y coherencia compositiva.

Los decorados combinan formas geométricas —como circulos, triangulos y

rombos— con motivos naturales (flores 0 montafias) y simbolos religiosos que

reflejan devocidn y proteccién. También incorporan frases o nombres que identifican

al propietario y filetes delgados que resaltan los contornos y aportan brillo.

Diego Berrio comenta: “Uno empieza con un circulo, luego una raya, y asi va

organizando el disefio; es como un arma todo donde cada parte encaja”.
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Asi, la simetria no implica rigidez, sino armonia visualy simbélica, donde cada
figura se articula con las demas para conformar un lenguaje visual propio del arte

chivero.

Fuente: Berrio, 2018. Pintura trasera “El Dodge Rojo”, por Diego Berrio.

El registro cromatico permitio identificar una paleta amplia y diversa, en la que
predominan los colores calidos e intensos, con contrastes marcados que aportan

dinamismo y vitalidad al disefio.

Los colores mas utilizados continuan siendo el rojo, amarillo, azul, verde y
blanco. Sin embargo, el estudio de campo evidencié que la gama cromatica actual es
mucho mas extensa, incorporando matices como el naranja, fucsia, dorado y
plateado, que se integran tanto en los fondos como en los detalles ornamentales,

creando contrastes mas dindmicos y armdnicos.
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El negro se utiliza principalmente para definir bordes y generar profundidad,

mientras que el blanco cumple la funcién de resaltar brillos y equilibrar la

composicion. Este ultimo se aplica habitualmente como detalle final del proceso

pictérico, especialmente en los talleres de Medellin.

El naranja, cada vez mas frecuente, anade calidez, movimiento y vitalidad,

sirviendo como transicion entre los tonos primarios y acentuando la luminosidad

general de la pieza.

Color Significado cultural atribuido Uso principal

Rojo Representa la energia, la pasiony la | Base o fondo del disefio.
fuerza del trabajo.

Amarillo Simboliza luz, abundanciay Marcosy lineas de acento.

optimismo.

Azul Evoca espiritualidad, serenidad y Motivos religiosos y zonas de
equilibrio. contraste.

Verde Asociado con la naturaleza, la Elementos del paisaje o detalles
fertilidad y la esperanza. ornamentales.
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energia.

Blanco Denota pureza, orden y armonia. Filetes, contornos y brillos
finales.
Negro Aporta contraste, profundidad y Lineas de contornoy
sensacion de proteccion. sombreado.
Naranja Expresa alegria, dinamismoy Transiciones cromaticasy

fondos secundarios.

Tabla 2. Elaboracion propia. Significado de colores.

Estos resultados coinciden con la teoria del color popular formulada por

Valero (2020), quien sostiene que la estética chivera busca la “armonia entre la

intensidad cromatica y la vibracion emocional del espectador”.

Sin embargo, los hallazgos de campo muestran que el uso del color se ha

diversificado notablemente: los tonos ya no se restringen a funciones especificas,

sino que se aplican en fondos, lineas y figuras decorativas, generando una

composicion mas compleja y expresiva.
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El color, por lo tanto, no solo estructura la composicion, sino que también
transmite emociones, refuerza significados culturales y mantiene viva la identidad

visual del arte chivero.

Los simbolos mas representativos documentados en las chivas analizadas

fueron los siguientes:

Religiosos: virgenes, cruces, manos en oracién, palomas.

o Naturales: soles, montafas, cafetales, flores rojas.

e Geométricos: circulos concéntricos, rombos, triangulos en oposicion

formando mandalas.

o Textuales: frases protectoras o nombres propios en letras ornamentadas.

Los pintores explicaron que cada motivo es elegido por solicitud del cliente o
por costumbre regional. Cristian menciona: “Algunas veces el cliente pide las cosas a

su gusto, o en ocasiones dejan todo a mi criterio”.

Las inscripciones pintadas en las chivas cumplen una funcidn narrativa
fundamental: transmiten mensajes de fe, gratitud o pertenencia familiar, como
“Bendicién de mama” o “Con Dios todo se puede”. Estas expresiones refuerzan la
carga emocionaly simbdlica del arte chivero, aportando significado y conexion con la

vida cotidiana.
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En los ultimos afios también se han incorporado frases de tono humoristico,
propias del estilo paisa, que reflejan el ingenio populary la picardia regional, como
“No me baje la mula” o “Aqui caben todos menos el mal genio”. De este modo, el
decorado amplia su lenguaje expresivo, integrando el humory la identidad cultural en

la narrativa visual que define a las chivas antioquefias.
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Fuente: Berrio, 2025. Frases emblematicas “Bella Indomable”.

Herramienta Descripcion Funcion principal
Compas artesanal | Fabricado por el propio pintor, Trazar circulos y simetrias
en metal o madera. grandes.
Regla metalica Instrumento de precision Delimitar lineas rectas 'y
manual. proporciones.
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Pincel de pelo de

marta

Pincel flexible de alta

durabilidad.

Fileteado fino y delineado

de figuras.

Pintura esmalte

sintético

Marca comercial Pintulux o

similar.

Alta adherenciay brillo

duradero.

Cinta adhesiva

Herramienta de enmascarado.

Separacion de franjas

cromaticas.

Tabla 3. Elaboracion propia. Herramientas para pintores de chivas.

La técnica mas usada es la aplicaciéon manual en capas: se inicia con la base o

fondo, seguida del disefio geométrico y se finaliza con los filetes. El tiempo promedio

para decorar una chiva oscila entre 20 dias y un mes y medio, dependiendo del

tamano del vehiculo y la complejidad del diseno.

Cita de campo (Cristian): “Los colores iniciales los escoge el cliente, pero los

oscuros hacen resaltar los demas. Siempre dejo secar antes de empezar a filetear”.

Del andlisis comparativo se identificaron dos estilos principales:



59

Regidén

Caracteristicas estéticas

Recursos técnicos

Andes y suroeste

antioqueno

Geometria plana, simetria rigurosa,

colores primarios, trazos precisos.

Pincel, compas,

esmalte tradicional.

Medelliny area

metropolitana

Geometria, Inclusion de aerografia,

relieves y efectos de sombra.

Pincel, compas,

esmalte tradicional.

Tabla 4. Caracteristicas diferenciadoras decorados por region

Los principales hallazgos obtenidos pueden sintetizarse en la siguiente tabla:

Categoria Hallazgos relevantes Evidencia de campo
analizada
Elementos Geometriay simetria dominantes. Fotografias y fichas
graficos técnicas.
Colores Predominio de tonos calidos, Registro cromatico
contraste rojo—amarillo—azul. digital.
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coherencia cultural.

Simbolos Religiosos, naturales, geométricosy Entrevistasy
textuales. observacion directa.
Técnicas Pintura manual, herramientas Talleres en Andesy
tradicionales. Medellin.
Estilos Diferenciacion regional pero Comparativo

fotografico.

Tabla 5. Datos relevantes decorados chivas.

Estos resultados validan la unidad visual y simbdlica del arte chivero,

entendido como un sistema plastico estructurado que combina técnica, estéticay

sentido cultural.

La informacion obtenida permite afirmar la existencia de un lenguaje visual

propio en los decorados de las chivas antioquenas. Estas conservan las técnicas

tradicionales de pintura manualy el uso del compas artesanal, asegurando la

transmisién de un conocimiento empirico de generacién en generacion.
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Los colores y motivos observados evidencian la estrecha relacion entre el arte,
el territorio y la cultura popular, consolidando el decorado chivero como una

expresion artistica de alta coherencia formaly profunda significacion simbélica.
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Resultados del Objetivo 2: Comprender las visiones y significados que los
pintores y propietarios atribuyen a los decorados, reconociendo su valor cultural

y simbélico

El proceso de recoleccién de informacion permitié establecer que tanto
pintores como propietarios coinciden en concebir los decorados como una
proyeccién simbolica de la identidad individual y colectiva. Los testimonios, los
documentos consultados y las observaciones de campo evidencian que las chivas
trascienden su funcién como medio de transporte, siendo percibidas como simbolos

cargados de valor afectivo, cultural y espiritual.

EL 100 % de los entrevistados manifestd que el decorado “es lo que le davida a
la chiva”y que su ausencia implicaria pérdida de identidad. Los tres actores
involucrados —pintor, propietario y comunidad— entienden el arte chivero como una
practica que preserva la tradicidén y comunica emociones y creencias a través del uso
del color, laformay los simbolos. Sebastian Berrio, propietario, expresa: “Uno ve un
puebloy piensa en una escalera, o ve una escaleray piensa en un pueblo. Para las
personas mayores es mas significativo, porque les recuerda su infancia, sus casasy

sus origenes”.
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Fuente: Berrio, 2025. Conductor chiva Bella Indomable, San Jeronimo.

A partir del analisis cualitativo de las entrevistas y observaciones de campo,
surgieron cinco categorias principales que permiten comprender las visiones y

significados atribuidos a los decorados:

Categoria Descripcion y analisis

Fey Los motivos religiosos —virgenes, santos o frases de fe—
espiritualidad | reflejan la devocidn populary funcionan como simbolos de
proteccion durante el viaje. El decorado convierte la chiva en

un espacio sagrado en movimiento.

Familiay afecto | Las dedicatorias y nombres de familiares expresan gratitud y

amor, reforzando el vinculo emocional del propietario con su
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entorno. También aparecen frases de humor paisa, que

aportan cercaniay alegria al disefo.

Territorioy Los colores y paisajes aluden al entorno natural antioqueno,
pertenencia reafirmando el orgullo por el territorio. El decorado actua
como una representacion visual del paisaje y la identidad

campesina.

Orgulloy La chiva es simbolo de estatus y esfuerzo personal. Su
prestigio social | coloridoy conservacién comunican orgullo y reconocimiento
dentro de la comunidad, especialmente durante ferias o

desfiles.

Tradicidny El arte chivero se mantiene por transmision familiar y practica
continuidad empirica. Cada pintor conserva las técnicas aprendidas y
agrega su propio estilo, asegurando la preservacion del

patrimonio artesanal.

Tabla 6. Elaboracion propia. Visiones y significados atribuidos a los decorados

Estas categorias se mantuvieron presentes tanto en Andes como en Medellin,

aunque su énfasis varia: en las areas rurales predomina la religiosidad, mientras que
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en los espacios urbanos se valora mas el reconocimiento socialy el disefio

innovador.

Los pintores entrevistados, Cristian Ruiz y Diego Berrio, describen su labor

como una combinacion de técnica, tradicion y sentimiento. Cristian Ruiz resalta la

espontaneidad del proceso creativo: “No necesito inspiracion, fluye. Pero cada chiva

tiene que tener algo distintivo”.

Diego Berrio, en cambio, subraya la importancia del tiempo y la paciencia:

“Pintar una chiva no se puede apurar. Es demorado, pero eso es lo que le da valor.

Cada linea tiene su historia”.

El analisis de sus testimonios permite evidenciar tres aspectos comunes:

Aspecto

Descripcion

Orgullo de oficio

Ambos reconocen el valor social del pintor tradicional.

Autonomia

creativa

Aunque el cliente propone temas, el disefio final depende del

pintor.

Herencia cultural

Reconocen influencias de Alejandro Serna y maestros locales.

Tabla 7. Elaboracion propia. Analisis
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Estos hallazgos confirman la presencia de un habitus ancestral (Bourdieu,
1984), en el que la repeticion del oficio, la destreza manualy el orgullo por el trabajo

bien hecho aseguran la continuidad de la tradicion chivera.

Fuente: Berrio, 2023. Proceso pintura trompa El Guerrero.

Los propietarios y conductores ven en el decorado una proyeccién de su
historia personal y familiar. Sebastian Berrio expresa que el disefio de su vehiculo
“representa la herencia familiar”. Los hallazgos evidencian que la devocidn religiosa 'y
el orgullo por la tradicién son los significados mas persistentes, seguidos del sentido
de pertenencia territorial. En palabras de Valero (2020), la chiva es “un vehiculo que

encarna la espiritualidad del campesino y el orgullo de su trabajo”.

Un hallazgo fundamental es que la creacion del decorado es un acto
colaborativo. El propietario propone sus preferencias —colores, santos o frases—y el

pintor las transforma en lenguaje visual. Este proceso genera lo que Valero (2020)
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denomina “autoria compartida”, una construccion colectiva de significados donde la

chiva se convierte en obra comunal.

En todos los casos observados, el pintor mantiene la ultima decision estética,
mientras que el propietario valida el contenido simbédlico, lo que muestra que el

decorado surge de un dialogo entre intencidn individual y valor colectivo.

Cita de campo (Cristian Ruiz): “El duefio elige los santos o el nombre, pero el
resto es mio; yo le doy vida al disefio”.
Cita de campo (Sebastian Berrio): “Uno confia en el pintor, él sabe cdémo combinar los

colores para que se vea alegre”.

Los entrevistados describen la pintura y ornamentacién como una experiencia
emocional profunda que combina creatividad, orgullo y sentido de pertenencia. El
siguiente cuadro resume los principales sentimientos mencionados por los

participantes:
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Sentimiento o

Cita representativa

valor
Orgullo “La estructura puede ser bonita, pero sin la decoracion le falta esencia;
la pintura es lo que le da identidad cultural.” (Sebastian Berrio)
Devocioén “Cada chiva tiene algo de fe. El dueno elige los santos o las frases, y uno
pinta encomendado a Dios.” (Cristian Ruiz)
Alegria “Los colores tienen que ser muy llamativos; la gente se alegra cuando la

ve pasar, porque representa nuestra tradicion.” (Diego Berrio)

Pertenencia

“Uno ve un pueblo y piensa en una escalera, o ve una escaleray piensa
en un pueblo. Para la gente mayor es muy significativo.” (Sebastian

Berrio)

Memoria

familiar

“Mi papa siempre trabajo con chivas; desde nifio creciviéndolas y eso

se volvié parte de mivida.” (Diego Berrio)

Tabla 8. Elaboracion propia. Sentimientos
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Estos resultados evidencian que el decorado trasciende lo visual: actla como
un vehiculo de emociones, valores y memorias culturales, reforzando los vinculos

afectivos dentro de la comunidad.

Fuente: Berrio, 2025. Conductor chiva Bella Indomable, San Jeronimo.

La informacion recolectada confirma que el decorado de las chivas
antioguenas es reconocido por sus protagonistas como una manifestacién del
patrimonio cultural vivo. El Plan Distrital de Cultura 2023-2033 senala que el
patrimonio inmaterial comprende “las practicas y expresiones transmitidas de
generacion en generacion que otorgan identidad y sentido de comunidad” (Alcaldia

de Medellin, 2023).

Los testimonios, fotografias y fichas demuestran que el decorado de las chivas

cumple plenamente con estos criterios:

e Transmision oraly practica: los pintores aprenden observando y repitiendo

las enseflanzas de sus maestros.



70

e Pertinencia territorial: cada region adapta los colores y simbolos segun su

paisaje y tradiciones.

e Participacion comunitaria: en su elaboracion intervienen carpinteros,

herreros y pintores, reflejando un trabajo colectivo.

e Valor simbolico: expresa fe, familia, identidad y alegria compartida.

Sistematizacion de hallazgos por tipo de actor

Actor Principales significados

atribuidos

Expresiones representativas

Herencia, oficio, orgullo,
creatividad y paciencia. Reflejan
Pintores
el proceso artesanal como una
practica que requiere tiempo,

precisiony continuidad

generacional.

“Pintar una chiva no se puede
apurar; es demorado, pero eso es
lo que le da valor. Cada linea tiene

su historia.” (Diego Berrio)

Identidad, fe, familia, prestigioy

sentido de pertenencia. Ven el
Propietarios

decorado como una extension

“La estructura puede ser bonita,
pero sin la decoracion le falta

esencia; la pinturay los detalles
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simbdlica de su viday su son lo que le dan identidad
historia. cultural.” (Sebastian Berrio)
Alegria, tradicion y referencia “La gente se alegra cuando la ve

cultural. El paso de la chiva se pasar; los colores representan la
Comunidad
asocia con celebracion y orgullo | tradicion del pueblo.” (Habitante

colectivo, reforzando la de Andes)

memoria local.

Tabla 9. Elaboracion propia. Sistematizacion de hallazgos por tipo de actor

Los resultados obtenidos confirman que los decorados de las chivas
antioquefas son comprendidos por sus protagonistas como manifestaciones

simbdlicas cargadas de significado cultural y emocional.

Para los pintores, representan una forma de arte artesanal heredado; para los
propietarios, constituyen simbolos de identidad y orgullo personal. Ambas visiones
convergen en un mismo sentido: el decorado no solo cumple una funcion estética,
sino que también mantiene viva la memoria de la comunidad y refuerza el sentido de

pertenencia hacia el territorio antioquenio.

En conclusion, los hallazgos del objetivo 2 evidencian que el arte chivero es
una practica cultural viva, producto del dialogo entre el saber técnico del pintor, la

emocion del propietario y el reconocimiento simbdlico de la comunidad.
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Resultados del Objetivo 3: Evidenciar las raices culturales presentes en los
decorados, destacando su aporte a la tradicion y al patrimonio cultural de

Antioquia.

El trabajo de campo y la revision documental permitieron establecer que el
arte decorativo de las chivas antioquefnas se sostiene en tres raices culturales

fundamentales:

e Latradicion artesanaly el trabajo colectivo.

e Lareligiosidad populary las creencias campesinas.

e Laestética del paisajey los colores del territorio.

Estas raices no actlan por separado, sino que conforman un sistema cultural
articulado que otorga sentido al objeto y lo vincula con la vida cotidiana del pueblo
antioquefio. Diana Paola Valero (2020) sostiene que las chivas “condensan las
condiciones socioculturales del campesino, al mezclar la religiosidad, el trabajo y la

celebracion”.

Durante el proceso de campo se documentaron chivas de Andes y Medellin,
donde las practicas de pintura, carpinteria y restauracion se realizan dentro de
entornos familiares y empiricos, confirmando la vigencia de un conocimiento

transmitido oralmente de generacién en generacion.
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Cita de campo (Diego Berrio): “Desde nifio uno crece con ese legado. Mi papa
trabajo con estos carros, y uno aprende ayudando, mirando cdémo se hace. Eso se

vuelve parte de uno”.

Fuente: Berrio, 2023. Decoracion fondo chiva El Guerrero.

Los resultados confirman que la base mas sélida del arte chivero es su
vinculacioén con la tradicién artesanal. En las chivas observadas, la decoracién es

considerada como un trabajo minucioso que requiere constanciay paciencia.

Se mantienen practicas tradicionales como el uso del compas artesanal, el
pincel de pelo de marta y la pintura esmalte sintética, tal como lo comenta Valero

(2020) y se corroboré durante las visitas de campo.



En la region suroeste, las chivas de Andes conservan la herencia directa del

maestro Alejandro Serna, considerado el iniciador del lenguaje visual de las chivas

antioquefas. Su legado técnico y compositivo fue mencionado por los pintores

entrevistados, quienes reconocen que la simetria, la geometriay el uso vibrante del

color provienen de su método original.
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Aspecto del legado artesanal

Evidencia empirica

Uso de herramientas

tradicionales

Compas hecho a mano, regla metalica, pincel

de marta.

Técnica empirica

Aprendizaje por observacion y practica.

Permanencia de la chiva

familiar

Participacion de hijos, sobrinos o aprendices.

Continuidad del estilo Serna

Composicion simétrica, fileteado fino.

Tabla 10. Elaboracion propia. Legado artesanal

Otra raiz cultural identificada es la devocién religiosa. EL 85 % de las chivas

analizadas incluye simbolos religiosos o frases devocionales, tales como imagenes
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de la Virgen del Carmen —patrona de los conductores—, cruces, manos en oracion o

lemas como “Con Dios y con fe” y “La bendicion de mama”.

Valero (2020) explica que la pintura de chivas cumple también una funcién
espiritual: “sacralizar el vehiculo y convertirlo en un espacio de fe en movimiento”.
Este aspecto se corroboré en las entrevistas con los propietarios, quienes
manifestaron que la decoracion religiosa es una forma de pedir proteccidon y expresar

gratitud.

“La decoracidn religiosa es muy importante; es lo que le da identidad y

sentido a la chiva, no es solo adorno”, afirma Sebastian Berrio.

Los decorados reproducen fielmente la paleta cromatica del paisaje
antioqueno. Los tonos verdes, azules y amarillos dominan la composicién, evocando
montanas, cielos y cafetales. Pineda (2018) describe esta relacion como “una
transposicion visual del entorno natural al vehiculo”, donde el color se convierte en

simbolo de identidad.

Durante la observacion, el 100 % de las chivas analizadas mantiene una
correspondencia entre color y territorio. Los pintores afirmaron que el entorno influye

directamente en sus decisiones cromaticas.

Cita de campo (Diego Berrio): “Uno se basa en los colores del entorno.
Empieza con los tonos del carro, como el rojo o el amairillo, y de ahi combina otros

para que contrasten y se vean llamativos, como el paisaje de nuestras tierras”.
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La ensefianza del arte chivero sigue un modelo oral y empirico. Los maestros
mayores instruyen a aprendices —hijos, sobrinos o vecinos— mediante la practica
directay la observaciéon constante. No existe una ensefianza formal ni académica; el
aprendizaje ocurre a través de la experiencia cotidiana. Valero (2020) define este

proceso como “una pedagogia oral y visual donde la experiencia sustituye al texto”.

Elemento observado Descripcion del proceso
Ensenanza empirica El aprendiz observa al maestro y repite
técnicas.
Transmisién familiar Padres y tios ensefian a sus hijosy
sobrinos.
Relevo generacional Jévenes aprendices en pintura.

Tabla 11. Elaboracion propia. Relevo generacional

Los resultados demuestran que el arte chivero es reconocido socialmente
como patrimonio cultural inmaterial, cumpliendo con los criterios sefalados por el

Plan Distrital de Cultura 2023-2033:
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Transmisidn intergeneracional: el conocimiento se hereda dentro de las familias

artesanas.

Participacion comunitaria: involucra pintores, conductores, carpinteros y herreros.

Simbolismo colectivo: refuerza valores como la fe, el trabajo y la alegria.

Valor identitario: representa a Antioquia en desfiles, ferias y eventos culturales.

Cita de campo (Sebastian Berrio): “Las chivas son parte del pueblo; la gente se
siente orgullosa cuando las ve pasar. En las ferias todos quieren tomarse fotos,

porque representan nuestra tradiciéon”.

El analisis en Medelliny la revision del documento Servicios turisticos en chiva
(2021) evidencian que las chivas han adquirido una nueva funcién cultural y turistica,
sin perder su esencia. Sin embargo, los artesanos expresaron preocupacion por el

riesgo de que la comercializacion debilite la autenticidad cultural.

Cita de campo (Diego Berrio): “El carro que tenemos ahora trabaja en turismo
aca en Medellin, pero uno siempre trata de mantener su esencia. Todavia le vamos
haciendo cosas poco a poco, porque eso no es solo pintar, es conservar lo que

somos”.
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Dimensidén Hallazgo principal

cultural

Artesanal Continuidad del método manual y uso de herramientas

tradicionales.

Religiosa Presencia constante de imagenes y frases devocionales.
Territorial Colores inspirados en el paisaje andino y cafetero.
Patrimonial Reconocimiento social como simbolo de identidad.
Educativa Transmisién oral y practica del oficio.

Tabla 12. Elaboracion propia.

Los resultados del tercer objetivo confirman que los decorados de las chivas

antioguefnas son expresiones vivas del patrimonio cultural, arraigadas en la tradicion

artesanal, la fe populary la estética del paisaje.

Los talleres continian empleando herramientas heredadas y técnicas

manuales, mientras los propietarios perpetuan la dimension simbdlica de fey




79

pertenencia. La practica se transmite de forma empiricay comunitaria, lo que la

convierte en una forma de conocimiento local que preserva la identidad colectiva.

Los hallazgos también demuestran la adaptacién de la tradicion a nuevos
contextos turisticos y urbanos, evidenciando su capacidad de evolucionar sin perder

autenticidad y manteniéndose como un simbolo vivo de la cultura antioquena.
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Discusion

Los resultados obtenidos en esta investigacion permiten confirmar la hipétesis
inicial: la iconografia de las chivas antioquefias constituye una manifestacion
artistica y patrimonial de gran valor y significado para la cultura colombiana. Mas alla
de ser solo un medio de transporte para personasy carga de mercancia, las chivas se
consolidan como verdaderas obras de arte rodante, donde confluyen la destreza
artesanal, la religiosidad, el sentido de identidad y la memoria colectiva del pueblo
campesino antioqueno. Este estudio demuestra que el arte chivero, como se le
conoce, representa un “patrimonio en movimiento” que narra, a través del color, la
formay la simbologia, la historia, las emociones y la cosmovision del pueblo que las

creay las habita.

El analisis comparativo de los tres objetivos permitié reconocer que los
decorados de las chivas cumplen una doble funcion. Por un lado, son
manifestaciones estéticas que responden a la busqueda visual de armonia, equilibrio
y contraste cromatico; por otro, constituyen un lenguaje simbdlico que transmite
valores, creencias y tradiciones. Cada vehiculo funciona como un lienzo rodante
donde se conjugan franjas, filetes, tipografias voluminosas, figuras geométricas,
motivos florales o religiosos y letras robustas que articulan un sistema iconografico
coherente, el cual da cuenta de una tradicion artistica profundamente arraigada en la

identidad visual de Antioquia.
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En relacion con el primer objetivo, orientado a identificar los elementos
graficos, cromaticos y simbdlicos presentes en los decorados, los hallazgos
cualitativos muestran la presencia de una iconografia diversa y compleja, sustentada
en estructuras geomeétricas, contrastes de tonos calidos y frios, motivos religiosos 'y
paisajisticos, y nombres personalizados del vehiculo. Esta estética no surge al azar:
es el resultado de técnicas meticulosas transmitidas de generacidon en generacion,
donde laregla, el compasy el pincel de pelo de marta se convierten en instrumentos
de precision estética. Tal como lo indica Valero Ramirez (2018) en su tesis Chivas de
Colombia. Analisis iconografico de la decoracidn de los buses escalera en Andes,
Antioquia, estos repertorios visuales propios del pintor Alejandro Serna configuran
sus creaciones y su estilo como aportes magistrales al mundo de las artes populares

en el pais.

Esta investigacion coincide con lo planteado por Valero y Pineda (2018), al
evidenciar que la practica del pintor de chivas se encarna en una sabiduria empirica,
una “geometria intuitiva” que busca equilibrio entre el ser humano, el trabajo y el
territorio. Los pintores senalan su trabajo como un acto de paciencia, amor,
precisidony entrega; consideran que pintar una chiva no es solo aplicar color, sino
dotar de alma al vehiculo. “Cada vehiculo es el resultado del esfuerzo conjunto de
pintores, mecanicos, soldadores y carpinteros con alma de artistas”, afirman. En
palabras del pintor Cristian Ruiz: “La pintura fluye, pero cada chiva debe ser
diferente”, afirmacion que resume la autenticidad, la creatividad y la singularidad de

cada obra.
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Desde la perspectiva simbdlica y social—como se aborda en el segundo
objetivo—, los resultados permiten comprender que los decorados no solo
embellecen el vehiculo; son, en realidad, un lenguaje visual que representa la vision
del mundo campesino, la religiosidad, la conexion con la naturaleza y el orgullo por el
territorio. Para Sebastian Berrio, conductor y propietario, “una chiva sin pintura se ve
vacia: la decoracioén es su alma, su historia, su forma de decir quién la manejay de
donde viene”. Esta afirmacion sintetiza la funcion del arte chivero como lenguaje

identitario.

Los propietarios de las chivas las perciben como parte de su propia identidad;
en ellas proyectan sus creencias, valores y vivencias. Los nombres, las frases y las
imagenes religiosas que adornan las carrocerias funcionan como narraciones
visuales que cuentan historias familiares, creencias y aspiraciones. De igual forma,
los pintores reconocen en su labor un compromiso con la preservacion de la historia
y la memoria regional. Esta convergencia de significados entre creadores y
propietarios confirma la hipotesis central: para quienes estan inmersos en el oficio,

las chivas son bienes culturales cargados de historia, emociény sentido espiritual.

Esta investigacion se refuerza al contrastar con el tercer objetivo: evidenciar
las raices culturales en los decorados y su aporte al patrimonio cultural de Antioquia.
Los resultados confirman que las chivas son portadoras de tradicion visual y
material: simbolos religiosos, técnicas heredadas, representaciones de floray fauna,

escenas de lavida rural y paisajes montafnosos. En este sentido, los decorados
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condensan una estética campesina que traduce la relacidon del ser humano con su
entorno naturaly espiritual. Asi lo ratifica el portal de ProColombia (2025), al afirmar
que “la chiva colombiana es un simbolo cultural que representa no solo un medio de

transporte, sino un legado histérico en las tradiciones del pais”.

Percepciones diferenciadas y brechas generales

Otro de los hallazgos mas relevantes tiene que ver con la diferencia de
percepcion entre los grupos que interactlan con la chiva. Los pintores y propietarios,
quienes mantienen una relacion directa con el vehiculo, le otorgan un valor profundo,
espiritual y patrimonial; en contraste, los jovenes urbanos vy los turistas tienden a
percibirla como un elemento estético o recreativo. Para los primeros, la pintura es
memoriay lenguaje; para los segundos, es un atractivo visual o un icono folclérico.
Este contraste evidencia la necesidad de fortalecer mecanismos de mediacién
cultural que permitan transformar la admiracion superficial en comprension

profunda.

La mirada del turista, aunque positiva, suele centrarse en el atractivo visual.
Por un lado, ha contribuido a la difusién del simbolo y al reconocimiento de su
belleza, percibida como icono de autenticidad, alegriay tradiciéon campesina; sin
embargo, en muchas ocasiones no se comprende la profundidad cultural que
entrana. Como lo expone el portal oficial Colombia.co, “la chiva se convirtié en un
icono del turismo colombiano, representando autenticidad, alegria y tradicion

campesina”. No obstante, sin mediacion cultural, esta admiracion visual no siempre
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va acompafnada de conocimiento o apropiacion cultural. Por ello, el estudio propone
transformar la admiracion estética en apropiacion consciente, mediante estrategias
educativas y comunicativas como talleres, exposiciones y rutas patrimoniales que

fomenten la comprensién del valor histérico y simboélico de los decorados.

El color y la geometria: un lenguaje visual campesino

El analisis iconografico permite identificar el papel esencial del color como
elemento estructurador del lenguaje visual chivero. Las gamas predominantes —
rojos, amarillos, verdes, azules y blancos— poseen significados asociados con la
cosmovision campesina: el rojo expresa la fuerza y la pasion; el amarillo, prosperidad
y esperanza; el verde, la vida y la fertilidad de la tierra; el azul, fe y trascendencia
espiritual; y el blanco, purezay equilibrio. Esta simbologia cromatica transforma las
chivas en una paleta viva del paisaje antioquefio, donde se conjugan el trabajo, la fey

la naturaleza, y se funden en una sola composicion.

Los filetes y patrones geométricos presentes en cada vehiculo no son simples
adornos: constituyen un sistema grafico coherente, basado en la proporcion, el
equilibrio y la armonia. Este orden visual, comparable con los principios formales de
las artes académicas, demuestra que el conocimiento empirico del pintor popular
puede alcanzar niveles de refinamiento estético elevados. El arte chivero, por tanto,
se consolida como un saber empirico y artesanal capaz de producir resultados de
alta sofisticacion visual y conceptual, lo que lo convierte en un ejemplo valioso del

disefio popular colombiano.
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Tradicion y modernidad: tensiones y transformaciones

Uno de los temas emergentes de la discusion es la transformacion
contemporéanea del arte chivero. La modernizacién del transporte, el avance
tecnoldgico, la globalizacién y el turismo han modificado la practicay la percepcion
de los decorados. En ciudades como Medellin, algunos pintores han incorporado
recursos tecnolégicos como aerdgrafos, plantillas o vinilos que buscan adaptarse a
las tendencias visuales urbanas. Aunque estos recursos amplian las posibilidades
creativas y pueden contribuir a la permanencia del oficio, también plantean riesgos
de homogeneizacidon y pérdida de autenticidad. La tensidn entre la preservacion del
oficio artesanal y la adaptacidn a las exigencias del mercado constituye un desafio

central para el futuro del arte chivero.

Pese a estas transformaciones, las chivas han logrado mantener su
autenticidad. Siguen siendo puentes entre lo ruraly lo urbano, entre el pasadoy el
presente. Continuan siendo simbolo de identidad regional, orgullo colectivo y
testimonio del talento popular. Su estética, arraigada en la devocion y en el color,
conserva la identidad de los pueblos antioquefos. Su capacidad para reinventarse
sin perder su caracter artesanal evidencia que la cultura popular puede dialogar con

la modernidad sin desaparecer.
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Implicaciones culturales, educativas y patrimoniales

Los resultados obtenidos permiten plantear diversas implicaciones culturales
y sociales. En primer lugar, reconocer las chivas como expresién de arte populary
patrimonio inmaterial permite visibilizar los oficios artesanales y fortalecer el sentido
de pertenencia regional. Visibilizar a los pintores, carpinteros y constructores de
chivas como portadores de conocimiento ancestral es una forma de protegery

valorar el trabajo manual que sostiene la identidad visual del pais.

En segundo lugar, la investigacion evidencia la urgencia de promover procesos
educativos y de transmision cultural que acerquen este arte a las nuevas
generaciones. La creacion de talleres de pintura, rutas patrimoniales, exposiciones
itinerantes o museos rodantes puede acercar este arte a nifos, jévenes y visitantes,

pasando de una mirada meramente decorativa a una comprensiéon patrimonial.

En tercer lugar, los decorados constituyen un recurso pedagégico y estético
valioso para el disefio contemporaneo. Su estudio puede inspirar nuevas propuestas
graficas y artisticas basadas en referentes locales, fomentando una identidad visual
colombiana auténticay diversa. Tal como se concluye en los hallazgos, cada chiva es
una “obra Unica” que manifiesta la creatividad del pueblo y su capacidad de convertir

el trabajo cotidiano en arte.

Finalmente, en el ambito institucional, la preservacion del arte chivero exige

acciones concretas: registro de los maestros artesanos, documentacioén fotograficay
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audiovisual de los procesos, catalogacion de chivas emblematicas e incentivos a la
restauracion y renovacion de los vehiculos. Su reconocimiento formal como
patrimonio cultural inmaterial —asi como ya lo ha sido de manera simbdlica desde
2008— permitira fortalecer su protecciéon y su difusién a nivel nacional e

internacional.

Limitaciones y proyecciones futuras

A pesar de la solidez de los resultados, es necesario sefialar algunas
limitaciones. En primer lugar, el estudio se concentrd en zonas especificas de
Antioquia, como los municipios de Andes y Medellin, por lo que sus resultados no
abarcan la totalidad de las regiones donde existe tradicién chivera. En segundo lugar,
la muestra se centré principalmente en pintores y propietarios, lo cual limité la
posibilidad de incluir de manera representativa las percepciones de jovenes, turistas
y gestores culturales. Finalmente, no se abordaron en profundidad los aspectos

técnicos de conservacion, materiales o sostenibilidad econdmica del oficio.

Estas limitaciones abren caminos para futuras investigaciones comparativas
entre regiones del pais, como el Eje Cafetero y Narifio; para documentar los procesos
de pintura mediante registros audiovisuales; analizar el impacto del turismo en la
practica artesanaly desarrollar archivos digitales que salvaguarden la memoria de

los maestros chiveros.
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En conclusidn, el arte de los decorados de las chivas antioquefas representa
una manifestacion viva de la identidad y la memoria popular. Cada chiva que recorre
las montanas de Antioquia no solo transporta pasajeros o mercancias: transporta
historias, colores, simbolos y afectos. Reafirmar su valor implica reconocer que las
chivas no son simples iconos turisticos, sino auténticos testimonios de una estética
campesina que ha resistido el paso del tiempo y continda inspirando orgullo y

cultura.

Preservar este arte sobre ruedas es preservar la memoria visual de Antioquiay,
con ella, una parte esencial del patrimonio cultural colombiano. Las chivas seguiran
recorriendo las montafas y los pueblos de Antioquia como verdaderos museos sobre
ruedas, testimonio de la creatividad, la fe y el trabajo colectivo de generaciones
enteras. Su color, su formay su historia seguiran recordando que el arte también se

mueve, y que en cada viaje de una chiva late la memoria viva de un pueblo.
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Conclusiones

Esta investigacidon permitié reconocer que los decorados de las chivas
antioguefnas representan una manifestacion artistica popular profundamente
arraigada a la identidad cultural y visual del territorio. A través del analisis
iconografico, las entrevistas realizadas y la observacion directa, se evidencio que
estos vehiculos son mucho mas que medios de transporte: son expresiones de
pertenencia, creatividad y memoria colectiva que condensan la historia, los valores y

las emociones de las comunidades rurales de Antioquia.

En relacion con el primer objetivo, orientado a identificar los decorados de las
chivas antioquenas resaltando sus elementos graficos, colores, formas y simbolos,
se logré reconocer una amplia diversidad de recursos visuales que integran la
estética del paisaje, la religiosidad, la vida familiar y la alegria campesina. Los tonos
intensos, las letras ornamentales, las imagenes de aves, flores, montanasy frases
populares conforman un sistema grafico propio que comunica la esencia de la
cultura antioquena. Esta iconografia confirma que los decorados son una forma de
arte popular genuinay Unica, elaborada a través de técnicas manuales tradicionales

que han logrado conservar su caracter artesanal y su valor cultural.

Respecto al segundo objetivo, enfocado en comprender las visiones y
significados que los pintores y propietarios atribuyen a los decorados, los resultados

muestran que para ambos grupos cada chiva es una prolongacion de su identidad,



90

orgullo y trayectoria. Los pintores ven en su oficio una herencia familiar y una forma
de expresion emocionaly espiritual, mientras que los propietarios interpretan sus
vehiculos como simbolos de vida, esfuerzo y pertenencia. Sin embargo, se identifico
una diferencia notable en la percepcion de jovenes y turistas, quienes valoran
principalmente el atractivo visual pero no comprenden su valor simboélico y cultural.
Esto reafirma la hipotesis de que el conocimiento y la valoracién profunda de este
arte se concentran en quienes tienen contacto directo con las chivas, mientras que

otros grupos las perciben mas como iconos festivos o turisticos.

Respecto al tercer objetivo, que buscd evidenciar las raices culturales
presentes en los decorados y su aporte al patrimonio cultural de Antioquia, se
concluye que los motivos visuales identificados son el resultado de ciclos de
tradicion artesanal transmitida de generacidn en generacion. Las chivas se
consolidan como verdaderos vehiculos de memoria donde convergen la religiosidad,
la naturalezay la vida comunitaria, configurandose como parte fundamental del
patrimonio cultural de las zonas rurales que las mantienen vivas. Este legado, sin
embargo, enfrenta riesgos derivados de la modernizacion, la estandarizacion
industrialy la ausencia de programas efectivos de preservacion y difusion cultural, lo

que podria afectar la carga simbélica del oficio.

De manera general, las conclusiones reafirman que los decorados de las
chivas son arte en movimiento, expresiones de identidad visual que enlazan pasadoy

presente. Si bien son ampliamente reconocidos como simbolos de Colombia, su
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sentido profundo no siempre es comprendido fuera de las comunidades que los
producen. Por ello, se hace necesario fortalecer estrategias de educacion, difusion
culturaly sensibilizacidon social que promuevan la apropiacion de este arte por parte

de las nuevas generaciones y de los visitantes.

Finalmente, los hallazgos de esta investigacién abren la puerta a futuros estudios
sobre la relacion entre el arte popular, el disefio contemporaneo y la memoria
colectiva. Estudiar los procesos de transmision del oficio, el impacto del turismo y las
transformaciones estéticas recientes permitira avanzar en la preservaciény
resignificacion de las chivas como vehiculos del arte, la identidad y la cultura

colombiana.
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