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Resumen

Este trabajo de grado tiene como objetivo analizar como se expresan los elementos esenciales

de la fotografia cinematografica en el cine latinoamericano, enfocado particularmente en las



producciones de Colombia y Argentina. Para ello, se realiz6 un estudio comparativo de dos
peliculas representativas: Los colores de la montania (Colombia) y Argentina, 1985
(Argentina). El analisis se centra en tres componentes visuales fundamentales: la iluminacion,

la planimetria y la colorimetria.

La investigacion, de enfoque cualitativo y caracter hermenéutico se sustent6 en un analisis
detallado de escenas seleccionadas y en entrevistas a profesionales del &mbito
cinematografico de ambos paises, los hallazgos revelan que la fotografia en el cine va més
alla de su funcion técnica o estética, se trata de una herramienta narrativa esencial que
permite transmitir emociones, retratar contextos sociales y construir significados visuales

profundos.

Si bien se identificaron similitudes en el uso simbélico de la luz y el color, también se
encontraron diferencias marcadas por la intencion del director y por el contexto sociocultural
en el que se desarrolla cada una. Esto deja en evidencia que no existe una tnica identidad
visual en cada pais, sino una diversidad de estilos influenciados por decisiones creativas de
los directores de ambos paises. El cine latinoamericano hace uso de la fotografia como un
lenguaje visual potente, que trasciende lo meramente visual para conectar al espectador con la

realidad, la memoria y la sensibilidad de cada historia.

Palabras clave: fotografia, iluminacion, planimetria, colorimetria, cine

latinoamericano, narrativa audiovisual, composicién visual,



Pregunta problema

(Como se manifiestan los elementos esenciales de la fotografia en el cine latinoamericano,

especificamente en Colombia y Argentina?

Objetivo general

e Identificar como se manifiestan los elementos esenciales de la fotografia en el cine

latinoamericano, especificamente en Colombia y Argentina

Objetivos especificos

e Analizar los elementos esenciales de la fotografia en el cine comolombiano a partir de
la pelicula Colombiana, Los Colores de la Montaiia..

e Analizar los elementos esenciales de la fotografia en el cine argentino a partir de la
pelicula Argentina, 1985.

e Comparar los elementos esenciales de la fotografia entre el cine colombiano y

argentino.



Antecedentes

Este apartado retine diversos estudios que abordan la evolucion del cine en Colombia y
Argentina con especial atencidn a los elementos fotograficos y a las tematicas sociales
representadas las investigaciones analizadas permiten identificar como la fotografia
cinematografica a través de la luz, la composicion y la puesta en escena ha sido fundamental
para construir narrativas visuales que reflejan realidades historicas, politicas y culturales.
Ademas se exploran las formas en que el cine de ambos paises ha interpretado el trauma la
identidad nacional y los contextos sociales desde una estética que dialoga con las

particularidades de cada territorio.

Jiménez (2018) en su tesis cuyo objetivo fundamental fue reconocer a modo de reflexion toda
la incidencia de los diferentes aspectos, econdmicos, sociales, histdricos, culturales y
politicos en el cine de Colombia. El disefio fue mediante un analisis de la relacion dialéctica
entre los diferentes contextos nacionales y las diferentes investigaciones historicas, estéticas y
narrativas, consolidadas en proyectos cinematograficos nacionales y latinoamericanos. Llego
a concluir que tanto el arte como el cine en Colombia ha buscado reflexionar sobre las
diferentes vicisitudes ha incidido por ciertos factores exterior como condiciones economicas

transnacionales o intereses separados de los diferentes quehaceres culturales.

Vésquez (2018) en su trabajo donde analiza la ficcionalizacion del trauma en 3 diferentes
obras del cine argentino y colombiano como lo son Aparecidos (2007) y Moebius (1996) y
paramo (2011). Se utiliz6 la teoria psicoanalitica sobre la figura paterna y la castracion
simbolica mostrando a los padres de una manera tirdnica donde somete al individuo, donde se
evidenciaron elementos cotidianos a la representacion cinematografica de los regimenes

autoritarios género gotico, de horror y ciencia ficciéon. A modo de conclusion la reiteracion



incesante del trauma es consecuencia de la lucha por la memoria de la dictadura en Argentina

o de la violencia en Colombia.

Rivera (2019) expone ideas comparativas de cémo el cine colombiano ha evolucionado de
una manera mas pausada en comparacion con otras industrias cinematograficas
latinoamericanas, debido a factores como la inestabilidad politica y la falta de financiamiento
hacia este sector. Sin embargo, estos obstaculos no han detenido la industria cinematografica
en Colombia, logrando producir grandes obras que abordan tematicas profundamente
relacionadas con su contexto historico, social y politico, obteniendo reconocimientos

internacionales.

En el Museo Histdrico Sarmiento, se exploran los elementos béasicos que componen el
lenguaje cinematografico argentino, explicando como el cine sigue reglas que todos
entendemos casi de manera instintiva, pero que conocerlas a fondo nos ayuda a apreciar
mucho mas lo que vemos. Ademas, se hace un recorrido por la evolucion del cine en
Argentina, desde sus primeros pasos hasta la actualidad. Se mencionan momentos clave de la
historia del cine argentino y como este ha sido un reflejo de la identidad nacional, mezclando
temas culturales, sociales y politicos que han influido en su desarrollo.

"El cine posee un lenguaje. Funciona de acuerdo a reglas y convenciones que todos podemos
interpretar sin explicaciones, pero cuyo conocimiento nos conduce a un disfrute mas

profundo y consciente" (Museo Historico Sarmiento, 2022).

En este texto sobre el Nuevo Cine Argentino, el autor se enfoca en como estos cineastas mas
recientes cambiaron la forma de contar historias en el cine. La investigacion analiza como, a
partir de los afios 90, directores como Lucrecia Martel y Pablo Trapero comenzaron a jugar

con el lenguaje cinematografico de una manera mas creativa. Lo que se destaca es como estos



directores prestan atencion a los detalles en la puesta en escena para lograr transmitir no solo
una historia, sino también una atmosfera y un concepto que refleja la realidad social y

cultural de Argentina.

El articulo examina también como el cine no solo entretiene, sino que es un reflejo de la
identidad nacional. Utiliza técnicas cinematograficas para representar al "argentino" en
situaciones cotidianas, lo que hace que los personajes se sientan reales y cercanos. En
resumen, el estudio explora como el lenguaje visual y narrativo en el cine argentino ha
evolucionado, convirtiendo el cine en una herramienta para contar historias mas auténticas y

poderosas

“El Nuevo Cine Argentino aparece ligado a una forma de filmar, una tanto mds creativa y
mostrando novedades en aspectos relacionados con el lenguaje cinematogrdfico. Estos
nuevos directores parecen estar mds atentos a todos los detalles que ayudan a mantener el

clima y concepto que ellos proponen en sus peliculas" (Sanchez Mestre, 2022)

Jaureguiberry, M y Giacomelli. D. (2011) expone la evolucion que ha tenido la escenografia
del cine argentino como componente del lenguaje cinematografico a través de los disefios de
German Gelpi (1909 - 1982, en el cual refleja cambios culturales y sociales. En la época
dorada del cine (1930 - 1960), la escenografia se consolidé como un elemento clave para la
construccion de la identidad y el lenguaje cinematografico con diferentes elaboraciones que

representaban la vida cotidiana local.



Planteamiento del problema

En los tltimos afos, el cine ha cobrado gran importancia en Latinoamérica, especialmente en
paises como Argentina y Colombia destacandose con grandes peliculas. A pesar de vivir
contextos similares a lo largo de la historia el cine de estos dos paises cuentan con algunas
maneras de utilizar los elementos esenciales de la fotografia que los distinguen en sus
diferentes producciones, sin embargo, es muy minimo el anélisis comparativo que existe en

sus enfoques narrativos, estéticos y tematicos.

Seglin Zavala y Aristizabal Santa (2020), “los estudios cinematograficos en la region
latinoamericana son todavia un terreno emergente, y estan lejos de contar con el desarrollo
que han alcanzado en paises como Espafa, Estados Unidos, Francia o Inglaterra” .A pesar de
contar con diferentes producciones reconocidas estas industrias se encuentran en crecimiento
y en proceso de consolidarse por lo que atn no tiene la suficiente repercusion lo que evita que
se comprenda de forma exacta como influyen los diferentes temas culturales y sociales en las

narrativas usadas en este cine.

Por eso, buscamos investigar como son los elementos esenciales de la fotografia desde
diferentes aspectos como las narrativas, la estética, entre otros, de las producciones de estos
dos paises, reconociendo las diferencias y similitudes para comprender de forma mas clara la
identidad de su lenguaje visual. Esta investigacion nos permitird identificar como utilizan los
elementos esenciales de la fotografia en el cine colombiano y argentino y cémo mediante este

se expresa la realidad y la cotidianidad de los paises.



Justificacion

Este trabajo se enfoca en analizar los elementos esenciales de la fotografia en el cine
argentino y colombiano, tomando como ejemplo las peliculas Argentina, 1985y Los colores
de la montana. Aunque al principio, la investigacion estaba orientada al lenguaje
cinematografico en general, se observo que lo mas relevante para el analisis eran los aspectos
directamente relacionados con la composicion visual fotografica, como la planimetria, la
colorimetria y la iluminacion. Con este enfoque renovado, se busca profundizar en como se
crean los significados visuales en ambas peliculas a través de estos elementos fotograficos

clave.

El cine es una manifestacion artistica y cultural de profunda influencia en la percepcion y
representacion de la realidad social. En América Latina, y en particular en Argentina y
Colombia, el cine ha desempefiado un papel crucial como medio de expresion frente a las
problematicas sociales y politicas, ambos paises, a pesar de las diferencias geograficas y
culturales, han utilizado el cine de manera significativa para abordar cuestiones de justicia

social, conflictos internos y transformaciones sociopoliticas.

Es importante examinar y comparar los elementos esenciales de la fotografia en Argentina y
Colombia, enfocandose en coémo estas producciones abordan y representan las problematicas
sociales en sus respectivos contextos. El lenguaje cinematografico incluye elementos como la
narrativa, el estilo visual, el uso del simbolismo y los recursos técnicos, todos los cuales son
fundamentales para entender como se construyen y comunican los mensajes sociales a través

del cine en esta ocasion el foco se centrard en iluminacion, planimetria y colorimetria.

Esta investigacion busca aportar al campo de los estudios cinematograficos y culturales

mediante un anélisis comparativo que enriquezca la comprension del cine dentro de distintos
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contextos socioculturales, a través de este enfoque se pretende valorar de manera mas amplia
coémo el cine puede actuar como un agente de cambio y una herramienta de reflexion sobre

las problematicas sociales de su tiempo.

El estudio se centrara en una seleccion representativa de peliculas de Argentina y Colombia
que abordan tematicas sociales relevantes. A partir del analisis detallado de estas obras, se
examinaran los elementos esenciales de la fotografia cinematografica, con especial atencion a
como estos contribuyen a la construccion de sentidos y a la representacion de realidades
concretas. Este anélisis se verd complementado con entrevistas y aportes de expertos en el
campo audiovisual, lo que permitird integrar diversas miradas y enriquecer la perspectiva

interpretativa.

El objetivo es lograr una comprension integral sobre el papel que desempena la fotografia
dentro del lenguaje cinematografico de ambos paises, reconociendo su funcidén no solo
estética, sino también narrativa y social. De este modo, la investigacion no solo tendrd un
valor académico, sino que también permitira visibilizar el impacto del cine como medio para
explorar, expresar y problematizar las realidades sociales en los contextos argentino y

colombiano.
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Marco teorico

Aunque este trabajo se centra en los elementos esenciales de la fotografia, es importante tener
en cuenta el lenguaje audiovisual cinematografico como base tedrica, ya que de alli provienen
estos elementos. El lenguaje audiovisual cinematografico abarca aspectos como el encuadre,
el color, la iluminacion, el movimiento de cdmara y la composicion, los cuales ayudan a
construir el significado de una pelicula. A partir de esa base, el andlisis se enfoca en tres
componentes visuales clave que hacen parte de la fotografia cinematografica: la planimetria,

la colorimetria y la iluminacion.

1. Lenguaje cinematografico

El cine es una expresion artistica y cultural que hace parte de nuestra vida y que viene en
crecimiento desde nuestros antecesores. El cine es considerado uno de los grandes
descubrimientos que permitio llevar las narraciones a otro nivel, al presentar las historias
en una forma visual lo cual marcé un avance significativo. Para lograr un desarrollo
efectivo en el cine, es esencial el lenguaje cinematografico, compuesto de distintos

aspectos que hace que las historias se puedan desarrollar.

“El lenguaje cinematografico, como término, se refiere a un conjunto de
lineamientos, codigos y convenciones dictadas mediante el MRI (Modo de
Representacion Institucional) que adopta el lenguaje cinematografico para que
sea comprensible por el espectador. Consta de diferentes recursos que
permiten codificar un lenguaje para que sea comprensible para el espectador.
Engloba elementos como: tamafios de plano, movimientos de camara,
angulaciones, montajes, ademads de las reglas caracteristicas al cine que buscan

crear una atmdsfera continua y creible para el espectador.” (Ruiz, N. A. 2020).
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El lenguaje cinematografico incluye elementos como los personajes, la banda sonora y
otros ya mencionados, que han cambiado y evolucionado a lo largo del tiempo con el
desarrollo del cine en nuestra sociedad. Estos elementos se adaptan a la actualidad
para facilitar al espectador la comprension de las distintas producciones
cinematograficas. Uno de los aspectos que mas ha evolucionado es el montaje que
segun Carrillo (2015) citado en Esteve Riambau (2011, p. 172)) las escenas ya son
mas rapidas resaltando asi que las tomas son de menos de dos segundos en peliculas

como Moulin Rouge (Baz Luhrmann, 2001), entre otras.
1.1 Personajes

Los personajes son parte fundamental del cine, pues ellos se encargan de darle sentido, de
darle vida a las diferentes producciones. Son ellos los que dramatizan la historia que se quiere
contar, su papel es muy importante ya que a través del personaje que representan ellos logran
impactar y conectar con los espectadores durante la trama. “El sentirse identificado con un
personaje debe ser algo primordial, dado que si existe empatia o alguna situacién que nos
genere aunque sea una minima sensacion de compatibilidad con él, este sera un éxito”.
(Vargas, D. 2018). Los personajes pueden clasificarse en distintos tipos, algunos de estos son

el protagonista, antagonista y los personajes secundarios.

“Seger divide las funciones de los sujetos narrativos en cuatro categorias:
personajes principales (incluye al protagonista, antagonista y el personaje de
interés romantico), papeles de apoyo (con el confidente, el catalizador y otros
que proporcionan masa y peso), personajes que afaden otra dimension (de
contraste) y personajes tematicos.” (Vargas, D. 2018, p. 7 (Seger, 1991 como

se cit6 en Pérez, s.f., p. 3)).

El protagonista es el eje, o el centro del relato, desde ¢l se desarrolla la historia y lo vemos en

la mayoria de las escenas pues es el personaje principal de la historia, por ende la
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informacion o lo que se narra en la pelicula se estructura a través de ¢l. No siempre el

protagonista tiene que ser el bueno.

El antagonista es el que se enfrenta siempre al protagonista, el “enemigo”. No siempre tiene
que ser uno, hay casos en el que son varios y su funcion es cumplir un objetivo que el

personaje principal busca evitar.

Por ultimo, encontramos a los personajes secundarios que no desarrollan un papel o una
funcién importante dentro de la narracidn, pero si intervienen en distintas acciones y partes
de la trama por lo que es necesario que estos personajes existan. (Vargas, D. 2018, p. 12, 13,

14).

1.2 Fotografia

La fotografia es un elemento fundamental dentro del lenguaje cinematografico. Los aspectos
que componen la fotografia, tales como el encuadre, la composicidn visual y la interaccion de
los elementos con la escenografia, son esenciales para construir una narrativa visual. Esto
incluye el uso del espacio, la simetria, los diferentes planos y los movimientos de camara, los
cuales tienen un impacto significativo en la percepcion del espectador. Ademas, otros factores
como el color y la iluminaciéon juegan un papel crucial al colaborar con la narrativa,
utilizando contrastes y tonos para ofrecer perspectiva y transmitir sensaciones. Todo esto se
logra a través de la camara, que, sin necesidad de dialogo, es capaz de expresar emociones,
sensaciones y experiencias directamente desde la imagen. En este sentido, Parejo (2021)
afirma que “ese objeto instantaneo, que es la fotografia, mediante la duracién que el cine le
confiere, puede adquirir una nueva capacidad como elemento narrativo” (p. 54). Por ello, la

fotografia no solo es importante, sino esencial para narrar visualmente una historia.

14



La composicion visual, la colorimetria y la iluminacion son elementos claves de la direccion
de fotografia, estos participan activamente en la representacion de contextos socioculturales.
“La imagen no reproduce simplemente una realidad dada, sino que la organiza, la selecciona

y la carga de sentido a través de sus propias estrategias formales” (Zuluaga, 2013, p. 56).

1.3 Iluminacion

La iluminacion en el cine va mucho mas alld de simplemente hacer visible lo que ocurre en
pantalla. Es una herramienta clave que ayuda a construir emociones, a guiar la mirada del
espectador y a darle sentido a lo que vemos. Como explican Bordwell y Thompson (2013), la
luz en una escena puede dar profundidad, destacar ciertos detalles o crear atmosferas que
influyen directamente en como entendemos una historia. En el caso del cine latinoamericano,
la iluminacion se ha usado de forma muy particular: muchas veces para reflejar realidades
sociales complejas, para acentuar momentos de tension o para acompaiar silencios cargados
de significado. Asi, estudiar la luz no es solo hablar de técnica, sino también de como una
pelicula nos hace sentir y pensar a través de lo que muestra y también de lo que oculta en

sombras.
1.4 Planimetria

Cuando hablamos de planimetria en el cine, nos referimos a como se eligen y organizan los
planos: qué tan cerca o lejos estd la camara, desde qué angulo se graba, y como eso afecta lo
que sentimos al ver una escena. No es una decision técnica al azar, sino una forma de decir
algo sin palabras. Como explica Francesco Casetti (1998), cada plano guia la mirada del
espectador y le da pistas sobre cémo interpretar lo que estd viendo. En el cine
latinoamericano, esta herramienta se usa con mucha intencion: por ejemplo, un primer plano
puede acercarnos a la emocion de un personaje, mientras un plano general nos muestra el
entorno que lo rodea, a veces hostil o solitario. Estudiar la planimetria es aprender a leer esos
silencios visuales, esas decisiones que nos dicen mucho sobre el mundo que construye la

pelicula.
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1.5 Colorimetria

La colorimetria en el cine no es solo cuestion de estética; los colores comunican, despiertan
emociones y nos preparan para lo que va a pasar. Cada tonalidad tiene un peso simbolico y
una intencion narrativa. Un tono calido puede transmitir cercania, nostalgia o incluso peligro,
mientras que los colores frios suelen evocar soledad, calma o tension. Como sefiala David
Batchelor (2000), “el color tiene un lenguaje propio, uno que muchas veces opera mas alla de
lo racional y se conecta directamente con la emocion”. En el cine latinoamericano, los colores
suelen estar cargados de significado cultural y social. A veces, un verde opaco puede hablar
de pobreza rural, o un rojo intenso puede representar lucha, pasion o violencia. Analizar la
colorimetria es detenerse a mirar como el color no solo acompana la historia, sino que la

transforma, le da cuerpo y la vuelve inolvidable.
1.6 Arte

El cine es una forma de arte que integra diversas disciplinas, como la musica, la danza, las
artes escénicas (incluyendo el teatro y la danza), asi como las artes plasticas y visuales, como
la pintura, la escultura y la arquitectura. El cine y el arte no solo son medios de expresion,
sino que estdn intrinsecamente ligados y transmiten significados a través de elementos
visuales y simbolicos. Los vestuarios y maquillajes de los personajes, por ejemplo, son
formas de expresion que contribuyen a la creacion y transmision de conceptos, influenciando
directamente la historia. En este sentido, los directores de arte y los disefadores de
produccion desempefian un papel fundamental en la creacion de los mundos visuales dentro

de una pelicula.
Como afirma Corrales (2011):

un arte que mas que arte es potencia excesiva y con una gran facilidad de sustraer al ser
humano y situarlo en la fantasia que tanto sabe recrear; a pesar de todo, el cine no pierde sus

potencialidades, parece ser que las ha elevado (p. 25).
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2. Cine Latinoamericano

Cuando hablamos de cine latinoamericano, debemos hablar de los inicios de este cine en
especifico, tal vez utilizado como una voz popular, o tal vez como un medio de protesta. Un
contexto unico que solo lo tiene el cine latinoamericano. Un factor diferenciador de este cine,
es la gran diversidad de temas culturales y sociales que podemos encontrar en este, con el fin
de mostrar a su vez, las realidades politicas, sociales e historicas de determinadas regiones.
“El cine latinoamericano se caracteriza por una busqueda constante de identidad, una
exploracion de las realidades sociales, politicas y culturales de la region, que lo diferencia de

otras cinematografias mundiales y le otorga un caracter distintivo.” (Lusnich, 2011)
2.1 Cine colombiano

A lo largo de la historia del cine colombiano, ha recibido muchas criticas hacia la identidad
de este. Pues desde anos pasados se ha dicho que la falta de identidad ha sido un factor a
mejorar o mejor dicho, un factor a definir durante la existencia de este. Esa percepcion a dia
de hoy, ha cambiado. Pues la década de los 80 y los 90 fueron fundamentales para plasmar
una identidad y un estilo social, pues las guerras y protestas que se vivieron en aquel
entonces, fueron un factor para definir ambos conceptos. Y al igual que muchos paises de
Latinoamérica, utilizar el cine como medio de expresion. “...a lo largo de varias décadas, el
cine colombiano ha enfrentado dificultades para ser considerado un objeto de estudio serio,
pero ha ganado relevancia en los Ultimos afios debido al aumento de investigaciones y

estrenos nacionales.” (Villegas & Alarcén, 2015)
2.2 Cine argentino

El cine argentino, como en otros paises de Latinoamérica, ha sido marcado especialmente por
las dificiles condiciones sociales y politicas que se vivieron en afios pasados, particularmente
la crisis del 2001, una grave recesion econdmica debido a una serie de politicas econdmicas
que no pintaban bien. Eso fue un punto de partida para el cine argentino, pues al igual que en
otros paises habia sido considerado como un medio de protesta. A dia de hoy, en lugar de
recurrir a alegorias explicitas, el cine argentino contemporaneo, especialmente el Nuevo Cine
Argentino (NCA), se aleja de la narracion tradicional y opta por una representaciéon mas

ambigua y fragmentada de la realidad. (Dillon, 2018)
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3. Argentina 1985

o Titulo: Argentina, 1985
e Director: Santiago Mitre
e Guion: Santiago Mitre, Mariano Llinas
e Protagonistas:
o Ricardo Darin (como Julio César Strassera)
o Peter Lanzani (como Luis Moreno Ocampo)
e Género: Drama historico, Judicial
e Aiio de estreno: 2022
e Duracién: 140 minutos
e Pais: Argentina
e Idioma: Espafiol
e Productores: Axel Kuschevatzky, Santiago Carabante, Federico Posternak, Agustina
Llambi-Campbell
e Compaiiias productoras: La Union de los Rios, Kenya Films, Infinity Hill, Amazon
Studios

Distribuidora: Amazon Prime Video

FilmAffinity. (2022). Argentina, 1985. https://www.filmaffinity.com/es/film123456.html

Sinopsis:

Argentina, 1985 narra el historico Juicio a las Juntas Militares, el proceso judicial que llevo a
los responsables de la dictadura militar argentina (1976-1983) ante la justicia por crimenes de
lesa humanidad. La historia sigue al fiscal Julio César Strassera y su colega Luis Moreno

Ocampo, quienes enfrentan la enorme tarea de llevar a juicio a los militares en medio de un
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clima de amenazas y tensiones. La pelicula se convierte en un poderoso testimonio de la

lucha por la justicia en una sociedad herida.

Nota sobre el analisis visual

Cabe aclarar que lo que se toma de esta pelicula es como narran la historia a través de las
camaras, con el uso de planos y tomas conceptuales. El enfoque de este trabajo es estudiar
cémo se manejan los planos, angulos, estrategias e intenciones cinematograficas para contar
la historia visualmente. Se busca analizar la forma en que la pelicula utiliza el lenguaje de la

camara para potenciar el relato y generar impacto.

Fuentes de informacion

IMDb: Argentina, 1985

Articulos y resefias de medios como Variety, The Guardian, y otros portales especializados en

cine que han cubierto el estreno y andlisis de la pelicula.
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https://www.imdb.com/title/tt15301048/

4. Los colores de 1a Montaiia

e Titulo: Los Colores de la Montafia
e Director: Carlos César Arbelaez

e Guion: Carlos César Arbelaez

e Aiio de Estreno: 2011

e Pais: Colombia

e Género: Drama

e Duracién: 90 minutos

o Productora: El Bus Producciones
e Musica: Camilo Montilla

e Fotografia: Oscar Jiménez

Reparto Principal:

e Hernan Mauricio Ocampo como Manuel
e Genaro Aristizabal como Poca Luz
e Nolberto Sanchez como Julian

e Herndn Méndez como Ernesto (padre de Manuel)

Sinopsis

Los colores de la montaiia es una pelicula colombiana que narra la historia de Manuel, un
nifio que vive en una zona rural afectada por la violencia del conflicto armado. Manuel, quien
suefia con ser un gran portero de futbol, disfruta jugar futbol con sus amigos Julian y Poca
Luz, con un balén de futbol que le regal6 el padre de Manuel. Un dia mientras jugaban, el

balon cayo6 en un campo minado, desatando una serie de eventos que reflejan los peligros de
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vivir en una zona donde el conflicto armado est4 presente. A través de los ojos de Manuel, la
pelicula nos ensefia como la violencia afecta la vida cotidiana en el campo, donde se
presencia varios desplazamientos forzados y otras situaciones que trae el conflicto armado,
pero también nos muestra como la inocencia y la esperanza de los nifios estd presente, aun en

situaciones tan dificiles.

Contexto y relevancia del trabajo: Es un punto de referencia en el cine Colombiano, lo que
nos permite trabajar sobre una problematica social como lo es el conflicto armado,
problematica que a dia de hoy esta presente en el pais. La pelicula utiliza un lenguaje
cinematografico donde se hace presente el contraste entre la belleza de los paisajes y la dura
situacion por la que atraviesan los habitantes de la zona rural, ensefidandonos la capacidad que

tiene la pelicula para transmitir emociones a través de técnicas visuales.

Fuentes de informacion

as/pelicula_plantilla.php?id_pelicula=1893
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https://www.proimagenescolombia.com/secciones/cine_colombiano/peliculas_colombianas/pelicula_plantilla.php?id_pelicula=1893
https://www.proimagenescolombia.com/secciones/cine_colombiano/peliculas_colombianas/pelicula_plantilla.php?id_pelicula=1893

Diseiio metodoldgico

Investigacion Cualitativa

El cine refleja una gran variedad de aspectos sociales y culturales que pueden entenderse
mejor a través de un analisis cualitativo. Paula Iadevito plantea que el cine, ademas de ser
entretenimiento, es una herramienta que genera conocimiento en las ciencias sociales. Esto
hace que un enfoque cualitativo sea ideal para analizar como los elementos esenciales de la
fotografia, que expresa la cultura visual en paises como Colombia y Argentina. Segin
Iadevito, “el cine nos permite observar y entender manifestaciones culturales con un enfoque
visual que comunica significados profundos propios de cada contexto social” (Ladevito,

2024).

Desde esta perspectiva, creemos que usar una investigacion cualitativa es la mejor manera de
estudiar el cine en estos dos paises. Al analizar las peliculas desde sus caracteristicas visuales
y culturales, este método nos permite captar las particularidades de sus expresiones
cinematograficas. Asi, seguimos las recomendaciones de ladevito, usando el cine como una
puerta de entrada para entender la identidad y los valores que cada pais refleja en sus historias

y estilos visuales.

Para el desarrollo de esta investigacion se utilizara el método hermenéutico, el cual se basa en
la interpretacion de textos, imagenes o discursos con el fin de comprender sus significados
profundos dentro de un contexto. En el ambito audiovisual, este enfoque permite ir mas alla
de la descripcion técnica, para adentrarse en el andlisis del sentido que las obras construyen y
comunican. Como sefialan Gadamer (2000) y Ricoeur (2001), la hermenéutica no se limita a
explicar, sino que busca comprender los fendémenos culturales desde la relacion entre el

observador, el objeto y su contexto.
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Aplicar este enfoque nos permitird interpretar los elementos visuales y narrativos de las
peliculas Argentina, 1985 y Los colores de la montafia, y asi no solo realizar un analisis
técnico de sus componentes cinematograficos, sino también descubrir los significados que

ambas peliculas buscan transmitir sobre los contextos historicos que representan.

Instrumento: Entrevista

Las entrevistas son muy utiles para entender bien el tema, ya que nos permiten conocer el
problema desde distintos puntos de vista. Como explica Hernandez, “ayudan a organizar y
comparar lo que saben los entrevistados” (Hernandez, 2014). Esto resulta clave para analizar
el cine, porque nos permite profundizar en como cada persona interpreta el lenguaje visual y

la estética de su cultura.

Para nuestra investigacion, las entrevistas seran clave para explorar la fotografia desde la
vision de dos expertos en direccion de fotografia. Esto nos permitira captar como ambos
paises interpretan y aplican el lenguaje visual en el cine, revelando las diferencias y
similitudes que existen entre sus estilos y contextos culturales. En ultima instancia,
esperamos que estas perspectivas contrastadas nos ofrezcan una vision mas rica y completa

sobre el cine en ambos paises.

Instrumento: Ficha de observacion

La ficha de observacion es una herramienta muy util dentro del trabajo investigativo,
especialmente cuando se busca analizar a fondo una obra audiovisual. Su proposito es ayudar
a registrar de manera ordenada y detallada distintos aspectos que se pueden observar en una

pelicula, como los elementos técnicos, narrativos, estéticos y simbolicos. Gracias a esto, se
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hace mas facil estudiar y comprender cémo estan construidos los componentes visuales y

sonoros de una produccion.

Como explican Hernandez, Fernandez y Baptista (2014) "la observacion es una técnica
fundamental en la investigacion cualitativa ya que permite recopilar informacion directa,
sistematica y contextualizada de los fendémenos estudiados." En el andlisis cinematogréfico,
esta herramienta permite identificar las intenciones detras del uso del lenguaje audiovisual
desde los planos y angulos de camara, hasta la iluminacidn, el color, la musica o el montaje.
Todo esto aporta pistas sobre la manera en que una pelicula busca comunicar su mensaje y

generar emociones en el espectador.

Resultados

Gracias al enfoque cualitativo hermenéutico y al uso de instrumentos como las fichas de
andlisis y las entrevistas, fue posible investigar a profundidad los elementos esenciales de la
fotografia cinematografica en las peliculas seleccionadas. Este disefio metodologico permitid
una interpretacion detallada de aspectos como la iluminacion, la colorimetria, la composicion
y la intencién visual, conectando las decisiones técnicas con las emociones y mensajes que
transmiten. Las entrevistas aportaron perspectivas valiosas desde la experiencia profesional,
mientras que las fichas ofrecieron un marco ordenado para observar y reflexionar sobre cada
decision fotografica. En conjunto, estos recursos posibilitaron un andlisis que va mas alla de
lo estético, revelando como la fotografia se convierte en un lenguaje expresivo fundamental

en la construccion del relato audiovisual.
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2 Analizar los elementos esenciales de la fotografia en el cine colombiano a partir de la

pelicula Colombiana, Los Colores de la Montaiia.

2.1 Iluminacion

En la iluminacion encontramos que se utiliza en gran parte de la pelicula la luz natural, que la
asociamos a una sensacion de realidad y en diferentes casos de tranquilidad. Esta luz la
identificamos especialmente en escenas de dia. Tatiana Arboleda, docente en lenguaje
audiovisual y magister en direccion de fotografia explica que “en el cine colombiano y
latinoamericano en general, la iluminacion en su mayoria es natural, pero que sea una

iluminacién realista no significa que todo se haga con la luz del sol”. ” (Arboleda, 2025).

Evidenciamos el uso de una luz directa en diferentes momentos de la pelicula, estd cuando se
va a tomar una decision de gran importancia o si quieren resaltar algo en especifico, esto

ayuda a dar mucha mas fuerza a la narracion o al momento.

La luz fria también juega un papel fundamental en esta pelicula ya que ayuda a generar o a
mostrar el estado de animo de las personas o el contexto en el que se estd desarrollando la
escena. Esta luz se utiliza también en varias partes de la pelicula porque en esta se desarrolla
un contexto dificil, de violencia, entre otros. Para estos momentos también se utilizan las
sombras para generar un contraste en las escenas, simbolizando la creciente violencia que se

hace presente en la pelicula.

La iluminacion juega un papel fundamental en la creacion de ambientes naturales, porque si
bien durante la pelicula encontramos espacios al aire libre y en su mayoria, en el dia, no

quiere decir que la iluminacion no se utilizd. Lo que esto nos da a entender es que, a partir de
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la iluminacidn se recrean espacios naturales, con la finalidad de apoyar mas que todo la

intencionalidad del momento.

2.2 Colorimetria

En la colorimetria observamos como los colores frios acompaian las situaciones tensas y los
conflictos entre los personajes, mientras que los colores calidos son usados para momentos de
mas emocion. Al transcurrir de la pelicula se observa como se pasa de unos colores céalidos a
una escala de color mas gris, resaltando la tristeza que viven las familias por su

desplazamiento forzado a causa de los grupos armados.

En la entrevista identificamos que la colorimetria no va solo desde la construccion de la

escenografia sino de todos los elementos que participan en la narrativa.

Tatiana afirma que:

Eso es algo que se usa bastante y lo vemos mucho en el cine colombiano, cémo de alguna u
otra forma esa colorimetria va marcando una escala simbolica y emocional del personaje o de
la situacion que se esta desarrollando, en los colores de la montafia lo vemos con la ropa de
Manuel, se ve mucho rojo y mucho naranja, por ejemplo, el rojo tiene dos significados, la

vida, el amor, pero también la violencia.

Se puede entender que ciertamente el color que lleve consigo la escena, considerando los
siguientes aspectos: desde la iluminacion, el color del vestuario y demés objetos que hay a su
alrededor, transmiten algo. La intencionalidad, emocion del personaje, narra la situacion en la

que se encuentra, su pasado. Porque si bien, mencionan que el color hace parte de la narrativa
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simbdlica y emocional de su alrededor y sobre todo del personaje, quiere decir que todo es un

conjunto que va estrechamente ligado para la creacion de la narrativa cinematografica.

En ese sentido, el color se vuelve casi que un personaje mas, donde es aquel que no habla
pero que todo lo que hace o donde esté presente, ayuda a que el espectador entienda las cosas

de una mejor manera.

2.3 Planimetria

A través del andlisis por medio de la ficha de la pelicula colombiana los colores de la
montafia, observamos planos generales, primeros planos y planos detalle, todo esto con el fin
de narrar situaciones y contextos que viven los personajes a lo largo de la pelicula, los planos
generales nos permiten entender el contexto y lugar donde se lleva a cabo la cinta como por
ejemplo casas, escuelas, canchas y lugares montafosos, entre otros. Todo esto nos muestra el

trasfondo que tiene un espacio y su impacto durante el desarrollo de la pelicula.

Como nos indica Tatiana, “en el cine colombiano los planos generales sirven para narrar los
diferentes tipos de entorno, esto lo convierte en otro protagonista de la pelicula dandole la

vida y el contexto al personaje”. (Arboleda, 2025)

Los primeros planos y planos detalle nos acercan a lo que pueden vivir los personajes como
lo son las emociones y la intimidad, mostrandonos sus expresiones en momentos criticos,

como el sufrimiento, angustia y padecimiento en el que se encuentra el personaje.

Los planos de la pelicula son vitales a la hora de narrar la historia, usando elementos que
tengan un significado y un impacto en los personajes, durante la entrevista identificamos que
en la planimetria hay elementos que encierran a los personajes.

Asi como lo explica Tatiana Arboleda:
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Vemos a Manuel y a su padre a partir de rejas, de cuadriculas. porque empezamos a
encerrarlos, empezamos a ver como ese mundo grande, ingenuo, hermoso, inocente, empieza
a ser encerrado y agobiante también por la presion de esos grupos subversivos, €so en cuanto

a planimetria.

En Los colores de la montaiia, el uso de la planimetria va mas alla de lo técnico y se convierte
en una forma sensible y poderosa de narrar. A través de los planos generales se percibe la
importancia emocional de esos espacios para los personajes: lugares que representan su
infancia, sus vinculos y sus suefios. Cuando la cdmara se acerca y muestra rostros, miradas o
pequefios gestos, se abre una puerta a la intimidad, permitiendo sentir de cerca la angustia, la
esperanza o la tristeza que atraviesan los protagonistas. También transmite, sin palabras,
cémo su mundo se va reduciendo, como la inocencia se ve afectada por un contexto cada vez
mas tenso y amenazante. En conjunto, la planimetria no solo apoya la narracion; sino que, la
enriquece, la humaniza y permite que el espectador se conecte emocionalmente con cada

momento de la historia.

3 Analizar los elementos esenciales de la fotografia en el cine argentino a partir de la
pelicula Argentina, 1985.

3.1 Iluminacion

En el lenguaje cinematografico, la iluminacion no es un elemento decorativo, sino una
herramienta narrativa esencial que guia al espectador a través de emociones, atmodsferas y
significados. En peliculas como Argentina, 1985, esta cobra una relevancia particular, pues
no s6lo da forma al espacio visual, sino que moldea la experiencia emocional de la historia.

Entender como se ilumina es también entender como se cuenta.
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En Argentina, 1985, la iluminacién no es solo una herramienta técnica, sino un lenguaje
profundo que acompana y da forma a la narrativa. Desde los espacios sombrios y frios de la
oficina hasta los hogares con luces calidas pero contenidas por el miedo, cada escena esta
cuidadosamente iluminada para transmitir lo que los personajes sienten mas alla de lo que
dicen. La luz se convierte en una guia emocional para el espectador, marcando giros,
tensiones y momentos de esperanza dentro del proceso judicial. Como lo afirma Juan Pablo
Bonilla Rengifo, destacado director de fotografia colombiano, originario de Popayan. “Tengo
que entender cémo funciona la luz, cudles son las caracteristicas de la luz, cudles son las
propiedades que tiene la luz y en la medida en que yo entiendo eso, yo puedo mostrarle al
espectador” (Bonilla, 2025). Esto demuestra que iluminar no es simplemente hacer visible
una escena, sino construir un ambiente que cuente algo mas profundo. Una luz tenue y fria
puede evocar tristeza o angustia, mientras que una iluminacion célida puede dar un respiro de
intimidad o cercania. Asi, “la luz no solo permite ver, permite narrar’; y en esta pelicula,
narrar también implica emocionar, sugerir y revelar verdades que no siempre se dicen con
palabras. La direccion de fotografia no impone su estilo, sino que se pone al servicio de la
historia, dejando que la iluminacién refuerce los climas emocionales sin necesidad de
explicarlos. En ese sentido, cada rayo de luz es una decision narrativa que sostiene, potencia

y humaniza la trama.

La luz en Argentina, 1985 nos invita a mirar mas alla de lo evidente, a sentir con los
personajes y a leer entre sombras y reflejos el peso de una historia cargada de verdad. Su uso
trasciende lo estético: ilumina no s6lo espacios, sino también emociones, memorias y luchas
colectivas. En definitiva, la iluminaciéon no acompaiia la narrativa; la construye, la intensifica

y le da alma.
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3.2 Colorimetria

En el cine, todo lo que vemos en pantalla tiene un proposito, nada esta ahi por casualidad.
Uno de los recursos visuales que mas poder tienen para contar una historia es el color. A
través de la colorimetria, los directores no solo nos muestran un mundo, sino que nos hacen
parte de este. El color tiene la capacidad de crear atmosferas, transmitir emociones,
representar simbolos y hacernos entender, incluso sin didlogos, lo que esta ocurriendo. Es
como si los colores hablaran un idioma propio que nos guia dentro del universo de cada

pelicula.

La colorimetria no es una simple cuestion de “qué se ve bonito”, sino un lenguaje disefiado
por el director y su equipo de trabajo. Este lenguaje funciona gracias a que se apoya en
codigos visuales que el espectador va interpretando de forma casi intuitiva o que han sido
entregados durante la pelicula. No importa si venimos de distintas culturas: cuando los
colores estan bien planteados dentro del mundo narrativo, logran que todos nos conectemos

con lo que estéd pasando en la historia.

El director de fotografia Juan Pablo Bonilla lo resume muy bien cuando dice: “Uno puede
usar el color rojo para representar el firmamento, siempre y cuando haya una razon y esté
dentro del universo que se plantea.”” Es decir, el color puede significar cualquier cosa,
siempre que tenga sentido dentro de la 16gica de la pelicula. Si esa logica es coherente, el

espectador lo va a entender, aunque no sea consciente de ello.

Por eso, cada eleccion cromatica debe responder a una intencidn narrativa. Los colores nos
hacen sentir sin que sepamos exactamente por qué: pueden transmitir calma, tension, alegria
o peligro. Asi, la colorimetria se convierte en una herramienta clave para enriquecer la

experiencia sensorial del publico, y darle més profundidad a la historia que se quiere contar.
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La colorimetria no trata simplemente de embellecer una pelicula. Es una forma de contar, de
emocionar, de sumergir al espectador en un universo visual inico como lo es cada pelicula.
Cuando los colores estan bien pensados y justificados, acompafian a la imagen, haciendo que
estas hablen directamente a los sentidos y emociones del espectador. Comprender como
funciona este lenguaje nos permite entender ain mas del cine y reconocer el arte que hay

detras de cada decision visual.

3.3 Planimetria

La planimetria en el cine es una pieza fundamental en el tema narrativo, esta va mas alla de
ser un simple recurso técnico, convirtiéndose en un elemento constructor de significados y
emociones que se transmiten al espectador. La planimetria, la luz y los elementos dentro del
encuadre son herramientas que transmiten emociones desde lo simbolico, dando a entender la

intencionalidad del director con diferentes elecciones estéticas.

Como afirm¢ el director de fotografia Juan Pablo Bonilla: “Toda posicion de cdmara es una
posicion politica”, lo que implica que cada angulo, cada lente y cada encuadre reflejan una
intencion narrativa clara. También sefialo que “cada elemento dentro del encuadre debe tener
un significado” y relatdé cdmo en una escena colocaron una grieta en la pared “para reforzar la
sensacion de separacion que hay en una pareja”. Todas estas decisiones aparentemente
minimas tienen un impacto visual significativo. También, destaco la importancia de trabajar
de la mano con direccion de arte: ““Yo nunca toco si el director de arte puso este tarro aqui...
antes de moverlo le pregunto”, subrayando como el lenguaje visual se construye desde lo

colectivo y lo simbdlico.

Las decisiones aparentemente minimas tienen un impacto visual significativo en el

espectador, siempre y cuando estas decisiones visuales estén bien pensadas, entregando
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“codigos” que conecten lo emocional y lo narrativo. Para entender el lenguaje
cinematografico, es fundamental entender que la planimetria va mas alla de lo técnico,

entendiendo que la imagen es también un discurso que dialoga con lo ideologico.

El lenguaje cinematografico en Argentina, 1985 se revela como una construccion profunda en
la que cada decision visual tiene una intencion clara y un impacto emocional poderoso. La
iluminacién no s6lo guia la mirada, sino que nos invita a sentir, a recordar y a acompanar a
los personajes en sus luchas mas intimas y colectivas. La colorimetria, lejos de ser un recurso
decorativo, crea sentidos que dialogan con nuestra experiencia sensorial y emocional,
haciendo que cada color nos cuente algo mas alla de lo evidente. Por su parte, la planimetria
deja de ser solo una técnica para convertirse en una forma de pensamiento visual que refleja
una postura frente a la historia, al poder y a la verdad. En conjunto, estos elementos nos
ensefian que en el cine nada es casual: cada sombra, cada encuadre, cada tono, construyen un
relato que no solo se ve, sino que también se siente y se piensa. Asi, Argentina, 1985 no solo

nos cuenta una historia: nos involucra en ella desde la imagen, el alma y la memoria.

4 Comparar los elementos esenciales de la fotografia entre el cine colombiano y

argentino.

4.1 Iluminacion

En ambeas peliculas, la iluminacion no es solo algo técnico, sino una forma de hacernos sentir
lo que sienten los personajes. En Los colores de la montaria, 1a luz natural se asocia con
calma, con la tranquilidad del paisaje y de la vida de los nifios en ese entorno. En Argentina,
1985, la luz también juega un papel crucial en transmitir los sentimientos de los personajes,

desde la angustia hasta momentos de esperanza. En Los colores de la montana, la luz fria y
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las sombras representan el creciente peligro, esa violencia que esté al acecho en un entorno
que parece ser tan inocente. En Argentina, 1985, las sombras y la luz fria nos sumergen en la
tension de los juicios, pero también en el miedo y la lucha que viven los personajes. En los
dos casos, los contrastes no solo marcan la diferencia entre lo claro y lo oscuro, sino que

amplifican los momentos mas cruciales de la historia.

El tipo de luz que predomina: En Los colores de la montaria, la luz natural es la gran
protagonista, casi como un personaje mas. Toda la pelicula parece bafiada por la luz del dia,
lo que refleja la paz y la sencillez del entorno. La iluminacion es pura, sin artificios, para
conectar con la vida cotidiana en un paisaje rural. En Argentina, 1985, la luz se vuelve mas
compleja. A veces es fria, creando una atmosfera de tension y conflicto, como las escenas de

juicio. Y otras veces es calida, buscando ofrecer un respiro emocional en medio de la lucha.

4.2 Colorimetria

En cierto modo, se puede considerar que en ambas peliculas, tanto Argentina 1985, como Los
Colores de la Montana, justifican el uso de los colores que hay en escena. Se tiene muy claro
que todo color que se use en escena, tanto para la pelicula argentina, como para la pelicula
colombiana, tiene una razon de ser. Hablando de algo mas especifico, en el uso del color rojo

encontramos una similitud y una diferencia.

Similitud: en ambos casos se tiene que justificar el uso de este color (r0jo)

Diferencia: Las intencionalidades son totalmente diferentes en ambas peliculas. Pues, segin
la docente Tatiana Arboleda, menciona que: “el rojo tiene dos significados. Porque ese rojo es
la pasion, la vida latente, el amor pero también es esa violencia inminente.” Mientras que si

hablamos de rojo en Argentina 1985, Bonilla, director de fotografia, expresoé lo siguiente:
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“Uno puede usar el color rojo para representar el firmamento, siempre y cuando haya una

razén y esté dentro del universo que se plantea.”

La intencionalidad del color en ambas peliculas son totalmente distintas pero también es
valido mencionar que, en el uso de la iluminacidn en espacios, refiriéndose al uso del color de
esta, son en su totalidad diferentes. Pues seguin su intencionalidad, varian en si es calida o si
es fria. (Colores de la Montafia en su mayoria, colores frios. Argentina 1985, en su mayoria

colores calidos)

4.3 Planimetria

En ambas peliculas, la cdmara hace mucho mas que solo mostrar lo que sucede. En Los
colores de la montania, los planos nos ayudan a entender el entorno y la vida de los
personajes. En Argentina, 1985, la camara también nos conecta con las emociones de los
personajes, pero con un enfoque mas profundo. Los planos cercanos en Los colores de la
montania nos permiten ver las emociones de los personajes, desde su miedo hasta su
esperanza. En Argentina, 1985, la camara hace lo mismo, pero también nos transmite la
tension y el miedo de una €poca dificil. En ambas peliculas, cada encuadre esta pensado para
que el espectador sienta lo que los personajes estan viviendo. Ya sea un paisaje o un primer
plano, cada plano est4 ahi para contarnos algo mas alla de las palabras.

Los colores de la montafia se centran mas en los lugares que rodean a los personajes,
conectandonos con su entorno. En cambio, Argentina, 1985 utiliza la camara para hablar de
lo que sucede a nivel politico, poniendo pequetios detalles visuales que nos cuentan algo mas
profundo.Mientras que en Los colores de la montaiia la cdmara nos muestra principalmente
las emociones de los personajes, en Argentina, 1985 cada plano no solo muestra sentimientos,

sino también la tension politica de ese momento.

34



Conclusiones

Esta investigacion nos permitié descubrir una gran cantidad de aportes sobre como se
construyen las imagenes en el cine de Colombia y Argentina. A partir del analisis de Los
colores de la montafia y Argentina 1985, logramos identificar elementos claves como la
colorimetria, la iluminacion, los planos y su relacion con el contexto en el que se narra cada
historia. Pero lo mas importante fue entender que estos elementos no siguen una linea fija o

una identidad visual nacional como tal.

Aunque encontramos similitudes entre ambas peliculas, también descubrimos que los estilos
visuales responden mucho mas a las decisiones individuales de cada director, director de
fotografia o director de arte, que a una supuesta “esencia visual” del pais. Es decir, no porque
una pelicula sea colombiana o argentina tiene una férmula visual propia del pais, todo cambia

segun lo que se quiere contar, como se quiere mostrar, y quién lo esta creando.

Siguiendo a ladevito (2024):

El cine es una herramienta que comunica significados profundos a través de lo visual, y eso
quedo claro en esta investigacion. Lo que se ve en pantalla no es solo una imagen bonita o
bien hecha, sino una construccion cargada de intenciones, emociones y simbolos que nos

dicen mucho sobre el contexto social y humano detras de cada historia.

También fue muy valioso contar con entrevistas a expertos, porque nos ayudaron a ver como
cada uno interpreta el cine desde su experiencia lo que refuerza la idea que plantea
Hernandez (2014), de que las entrevistas permiten organizar distintas miradas sobre un
mismo tema, asi entendimos que el cine es tan subjetivo como poderoso, nos conecta con la

identidad, pero también con las perspectivas personales de quienes lo hacen posible.

35



Hay puntos en comun, pero no una unica linea visual que define a un pais. El cine, como la
cultura, se transforma constantemente. Y lo que realmente define estos elementos es la

mirada de quien los crea.
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