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Resumen:

La presente investigacion se enmarca en los estudios concernientes a la cibercultura y al
relacionamiento social en entornos virtuales, partiendo del interés por el ejercicio activista
y artistico de resistencia, alternatividad y cambio social. El objetivo es analizar el modo en
la que las cuentas de Instagram (@cizanaparatodos y @juegasiempre utilizan la
combinacion de arte y activismo como practica de resistencia y transformacién social en la
cibercultura. Para ello se llevo a cabo desde el enfoque cualitativo, apuntando a un alcance
descriptivo, una inmersion en el contexto por medio de la etnografia virtual. Se analizaron
las cuentas de Instagram (@cizanaparatodos y @juegasiempre y sus comunidades
correspondientes por medio de la observacion participante, el diario de campo y la

entrevista etnografica semiestructurada. Se evidencié que los sujetos de interés de esta
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investigacion demuestran potencial para transmitir mensajes que no solo persuaden y
movilizan a sus comunidades, sino que también incitan a la reflexion profunda en aspectos
sociales. En tltima instancia, tanto los artistas como sus comunidades se involucran en un
didlogo significativo que va mas alld de la plataforma estética, contenida en la obra y se

convierte en una fuerza impulsora para el cambio social.

Palabras clave: Artivismo, Ciberactivismo, Activismo y Comunicacion,

Instagram, Redes sociales.

Descripcion del problema:

Nacido con las vanguardias artisticas de mediados a finales del milenio pasado, el potencial
del arte desligado de la academia y por la prontitud de recuperar el objeto artistico para
resignificarlo, el arte politico toma partido en la exposicion de asuntos de interés para la
ciudadania. Estas voces disidentes de los discursos hegemodnicos luego se tornaran, de
manera organica, en expresiones apropiadas por la poblacion consciente de su papel en la
formacion de sociedad y encontrando en las acciones estéticas, una herramienta efectiva, de

intervencion directa y de agitacion hacia las dindmicas culturales y socioeconémicas.

En este contexto de la apropiacion del arte como medio de resistencia y cuestionamiento, el
artivismo surge para denominar dichas practicas tornadas hacia la calle y la poblacion de a
pie. Se puede partir de las bases que denomina Nina Felshin (1995): “Se entiende como un

hibrido del mundo del arte y del mundo del activismo politico y la organizacion



! 4

YLUIS

comunitaria, y sefiala su objetivo principal en el desarrollo de propuestas que impulsen

determinados cambios sociales.” (Felshin, 1995, Citada en Ortega, 2015)

Sobre el artivismo, Felshin sefiala algunas diferencias de este con el arte politico. Si bien
ambos interceden en las esferas criticas del poder, el arte activista logra diferenciarse por
dotar a la sociedad y comunidades de representacion, desligandose de los limites del arte,
incluyendo practicas externas como el activismo y los movimientos sociales, apuntando a la

intervencion social directa. (Felshin, 1995)

Con la rapida expansion del internet en los 90’s y 2000’s, nuevos escenarios de relacion
social surgieron, dando cabida a una difusion masiva de informacion a nivel global. En el
marco del desarrollo de la Web 2.0, el blog, paginas web y correos electronicos generaron
oportunidades de relacionamiento que fueron creando una disruptiva comunicacional para
la época, teniendo en cuenta que en un principio la creacion del internet era sobre todo un
medio y mecanismo para espacios académicos, este se fue adaptando a un contexto social y

cultural.

Tras lo anterior, no tardaron en construirse comunidades en este nuevo espacio de
representaciones que inherentemente abogaba por la democratizacion de las

comunicaciones.

Las relaciones de poder (...) se estructuran en una red global y se agotan en el
ambito de la comunicacion socializada, los movimientos sociales también actian en la

estructura de esta red global y participan en la batalla por la opinion interviniendo en el
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proceso de comunicacion global. (Juris, 2004; Couldry y Curran, eds., 2003, Citados en

Castells, 2008 )

Si bien, las estrategias artivistas tienen raiz en la década de los sesentas, a partir de la
aparicion de proyectos artisticos en los afios noventa que empleaban internet como medio
de difusion de sus ideas, se empezo a utilizar el término "artivismo" para describir las
iniciativas en las que el arte y el activismo convergen en linea con el objetivo de generar
transformaciones sociales. Los artivistas se destacan por su habilidad en el uso de las
herramientas web y comparten el uso del humor y la ironia como un enfoque comtn en sus

acciones (Baigorri, 2003).

En paralelo al desarrollo del artivismo en las esferas internacionales desde los afios 60 hasta
la actualidad, América Latina cimento sus estrategias en la oposicion a regimenes
autoritarios, abiertamente antidemocraticos en algunos casos; sin embargo, el motivo de
inscripcion de colectivos a estas luchas sociales, mut6 con la eventual disminucion de
dichos regimenes, hacia la protesta frente a la profunda desigualdad econdémica y la erosion

social, efecto de las politicas neoliberales heredadas (Lopez y Bermudez, 2018).

La organizacion de grupos ciudadanos que se abanderan con causas que les atafien y llevan
a cabo su accion politica a través del arte, es una constante en el continente. Esta
particularidad, establece en el artivismo latinoamericano la separacion de la rigidez de lo
politico y del arte, gracias a la desinstitucionalizacion de la produccion artistica y la

autorepresentacion espontanea de los diferentes grupos sociales, como modo de resistencia.
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Ante esto, en el continente se han llevado a cabo distintas estrategias como el caso de Las
Madres de la Plaza de Mayo en Argentina. Este acto consistio en la creacion de panuelos
blancos con los nombres de sus hijos, quienes fueron desaparecidos durante la dictadura
militar en el pais. Esto tomd tanto protagonismo que se convirtié en un simbolo de la lucha

por los derechos humanos en todo el mundo.

El artivismo en Colombia ha surgido como una respuesta a la violencia, la injusticia social,
la corrupcion y la exclusion que han estado historicamente presentes en el pais. El uso de
practicas artisticas para denunciar la violencia y las violaciones a los derechos humanos, asi
como para promover la reconciliacion y la paz, direccionaron la intervencion al campo de

lo politico a través de lo estético, simbdlico y semiotico.

En el afio 2021 Colombia atravesaba una serie de protestas sociales que se iniciaron el 28
de abril y se extendieron por varias semanas. El motivo principal de las movilizaciones fue
el rechazo a la reforma tributaria propuesta por el gobierno de Ivan Duque, que pretendia
aumentar los impuestos a la clase media y baja en medio de la crisis econdmica y sanitaria
provocada por la pandemia de COVID-19. Todo esto fue desarrollado en espacios fisicos,
pero a su vez, estos descontentos encontraron un espacio de intervencion en las redes

sociales

Aunado con la tradicion activista del continente y el pais, Colombia experimento una
apropiacion artistica de las consignas sociales que propugnaban los manifestantes en las
calles de ciudades como Medellin, Cartagena, Cali, Bogota entre otras. Lo que generd la
visibilizacion de colectivos y grupos de personas que llevaron a cabo practicas artivistas,

cobijadas bajo el concepto de resistencia hacia los abusos cometidos por parte de la fuerza
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publica, las reformas politicas que se discutian en el momento, la brutalidad policial y otras
causas de descontento popular relacionadas con la gestion del entonces presidente Ivan

Duque Marquez.

Ante la articulacion de diversos colectivos sociales, aunado a la pandemia del COVID-19
en las manifestaciones, las acciones artivistas encontraron una plataforma de respaldo en lo
virtual donde se gestaron comunidades en redes sociales como Instagram, Facebook y
Twitter para promover la accion social y la movilizacion. Una de estas grandes
movilizaciones fue ampliamente promovida a través de una pregunta movilizadora “;Quien
dio la orden?”, cuestion que fue apropiada como una consigna en las manifestaciones,

haciendo alusion a los falsos positivos que fueron hallados entre el 2000 y el 2010.

Esto dio paso a que se fuera desarrollando una cognicion social, la cual hace referencia a la
forma en la que las personas perciben, hacen asociacion y realizan la informacion recibida
por un canal, que en este caso es digital y es utilizada en los diferentes espacios sociales.
Un ejemplo de esto es el uso del hashtag # en las redes sociales como Facebook y Twitter
“El activismo de hashtags se caracteriza por su bajo nivel de implicacion. Las acciones del
usuario se reducen a incluir un determinado hashtag reivindicativo en sus publicaciones
sociales (...) A pesar de ser escasamente comprometido, en ocasiones consigue captar la
atencion de los medios de comunicacion social, hecho especialmente importante si se trata

de movilizaciones.” (Garcia, 2017, p. 152)

Enmarcado en este contexto de agitacion social, otro de los sucesos que unieron la lucha
simbolica entre las redes y la calle, fue la apropiacion de la imagen del huevo como

representante del disgusto generado por el incremento del precio de la canasta familiar e
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IVA. De esto surgieron una variedad de formatos y adaptaciones frente a ese simbolo y
frases las cuales tomaban como base la utilidad, los beneficios del huevo y burlas sobre las
apreciaciones que daba el gobierno para justificar la reforma. Frases y hashtags promovidos
en redes sociales como “Tienen huevo #AbajoLaReforma”, “Esta reforma nos rompe los
huevos” o “Tenemos los huevos que el gobierno no”, fueron algunas de las consignas que

de manera satirica promovieron la apropiacion de este simbolo.

Teniendo en cuenta lo previamente mencionado, las redes sociales y otras plataformas en
linea se han convertido en lugares clave para la participacion ciudadana y la expresion
social. Y el artivismo en la cibercultura se ha convertido en una forma de protesta y

expresion de ideas que pueden llegar a un publico mas amplio.

En este marco social, cultural y politico, los artistas Cizanero y DJLu han adelantado
practicas de resistencia a través de sus cuentas de Instagram (@cizanaparatodos y
@juegasiempre. En ellas plasman en su arte y por medio de la critica, la satira y la denuncia
han construido comunidades que replican sus mensajes, interactiian con sus posiciones

ideoldgicas, politicas o morales e impulsan una agenda.
En tal sentido, surge la pregunta de investigacion que guiarda este trabajo:

(De qué manera las cuentas de Instagram (@cizanaparatodos y @juegasiempre utilizan la
combinacion de arte y activismo como practica de resistencia en el contexto de la

cibercultura contemporanea?

Pregunta de investigacion
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(De qué manera las cuentas de Instagram (@cizanaparatodos y @juegasiempre utilizan la
combinacion de arte y activismo como practica de resistencia en el contexto de la

cibercultura?
Objetivos General y Especificos
Objetivo general:

Analizar el modo en que las cuentas de Instagram (@cizanaparatodos y @juegasiempre
utilizan la combinacion de arte y activismo como practica de resistencia y transformacion

social en el contexto de la cibercultura.

Objetivos especificos:

Identificar las principales estrategias creativas y discursivas en la configuracion de practicas

artivistas.

o Comprender los valores y significados atribuidos al artivismo por parte de @cizanaparatodos
y @juegasiempre

e Describir las percepciones de los seguidores de las cuentas de Instagram (@cizanaparatodos
y @juegasiempre en relacion al contenido artivista.

e Interpretar como las practicas artivistas en linea y fuera de linea se relacionan y convergen

en la cibercultura contemporanea.

Justificacion

El realizar un andlisis de las cuentas de Instagram (@cizanaparatodos y @juegasiempre
podria permitir una mejor comprension de como las redes sociales estan siendo utilizadas

para la accion social y politica, entender como el arte puede ser utilizado para el cambio
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social y como las redes sociales pueden ser una herramienta para la difusion de estos
mensajes. Ademads, es importante para analizar como estas practicas influyen en la

participacion ciudadana y la percepcion del publico sobre su entorno social y politico.

Ambos artistas han alcanzado cierto nivel de reconocimiento. Cizafiero por su trabajo
grafico en redes sociales, generando gran recepcion, mientras DJLu es un consolidado
artista callejero que ha llevado su trabajo de intervencion del espacio publico a las redes.
Estos dos perfiles constituyen sujetos de estudio pertinentes para el analisis del fendémeno
en la cibercultura, debido a su apropiacion de las redes sociales y al realizar una lectura

critica del mundo que interviene en la construccion social.

Con este estudio se espera relacionar como algunos ciudadanos integran el uso de
Instagram como resistencia cultural y politica, con las representaciones sociales construidas
en la cibercultura a través del artivismo y su repercusion en la participacion ciudadana y la

movilizacion social.
Antecedentes

En esta revision de antecedentes, enmarcada dentro de los conceptos clave de cibercultura,
cibercomunidades, artivismo, activismo artistico, arte y activismo, se pretende revisar el
estado del arte alrededor de los colectivos y movimientos sociales contraculturales que se
han encontrado tanto en internet, redes sociales y la calle, una plaza en la que sacudir

conciencias de manera efectiva se da a través de la estética y un marcado caracter politico.

Para ello, este esfuerzo posa su mirada en casos que presentan las herramientas estéticas

que utilizan organizaciones sin &nimo de lucro para movilizar ptblicos, las estrategias
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artivistas utilizadas por colectivos e individuos en sus luchas politicas particulares, la
adaptacion de colectivos artisticos para promover politicas publicas y la caracterizacion de

los conceptos guias y ejemplos de dichas acciones.

Como una primera aproximacion al artivismo plenamente aplicado, mediado de manera
tangencial por la internet, el articulo Del Artivismo como accion estratégica de nuevas
narrativas artistico-politicas (Ortega, 2015), presenta los aspectos mas relevantes para la
creacion de ciertas estrategias que bajo las practicas artivistas fueron adaptadas al contexto

politico.

A lo largo de este articulo reflexivo, se pretende el entendimiento de diferentes formas de
abordar la creacion artistica, su relacion con el contexto sociopolitico y cultural, ademas de
las formas en que los productores artisticos generan nuevas configuraciones de lo visual y

la esencia de las obras en lo social.

El articulo determina origenes del artivismo en el arte conceptual, como ejemplifica,
ademads de dotar de definicion a través de las palabras Nina Felshin (1995): “Se entiende
como un hibrido del mundo del arte y del mundo del activismo politico y la organizacién
comunitaria, y sefiala su objetivo principal en el desarrollo de propuestas que impulsen

determinados cambios sociales”.(p. 104)
Anade a las posibilidades del concepto, invocando a Becker (1996), que el artivismo:

“Permite la creacion de nuevas narrativas capaces de alterar los codigos y signos ya

establecidos en el subconsciente de la sociedad, que desarrolla a su vez
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determinadas tacticas que consolidan otras formas politicas posibles, con un mayor

compromiso con la sociedad y no con el arte”. (Citado en Ortega, 2015, p. 104)

El texto precisa un acercamiento al concepto de artivismo como tomar la obra de arte que
“protesta en contra de la globalizacion y en contra de los conflictos armados (...) como una

forma de cuestionar las ideas politicas con la idea de arte.” (Ortega, 2015, p. 104).

Se hace mencion a la creacion de colectivos, un claro ejemplo de esto fue ACT UP, el cual
fue creado en el afio 2012 en New York, con el objetivo principal exponerla pandemia del
sida, mejorar la asistencia sanitaria del afio e incentivar a una mayor inversion a la
investigacion cientifica. Estos tomaron acciones como el pintarse los cuerpos, el arte
urbano como el graffiti en un fragmento del muro de Berlin, se encadenaron en el balcon
principal en el edificio de la Bolsa de New York para demostrar su descontento con el alto

precio del unico medicamento aprobado para esa época para combatir el sida.

Encontramos utilidad en el texto, ademds de configurar una exposicion de las posibilidades
sociales y de movilizacion, por brindar la apreciacion que los artistas y los espectadores
comparten una concepcion de lo que es la politica, permitiendo que se haga una relacion
entre las diferentes realidades presentadas entre los individuos anteriormente mencionados,
esto lleva a que se interprete el mundo basado en clima o mentalidad creada por un grupo.
De esto se ven beneficiadas las practicas expuestas. Alterar codigos y signos ya
establecidos por la sociedad, donde la participacion del espectador se hace imprescindible

para la configuracion de la obra.
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El articulo Activismo audiovisual y digital: practicas artivistas en la red (Valdellos, 2021)
hace, en concordancia con su caracter introductorio, una revision historica de la nocion de
artivista, aunado a ejemplos y una caracterizacion de la misma. El autor expone que los
procesos de produccion y recepcidn en la red representan el contexto perfecto para la
transmutacion tanto de formato como de forma en los contenidos culturales, artisticos y
audiovisuales. En este contexto, el artivismo encuentra la época perfecta en la busqueda de
la transformacion social, en la encrucijada de las problematicas globales y la facilidad de

los usuarios de internet para ser prosumidores.

El texto recoge, a través de una revision histdrica y estudio conceptual, varias definiciones
del artivismo y videoactivismo correspondiente a su identidad online y colaborativa. Por su
lado también trae a colacion conceptos bases, formadores de la nocion del artivismo, del
cual afirma una “funcién regulatoria del arte que, actualmente, intenta impulsar la
democracia y otros procesos de mejora social, desafiados por la predominancia acritica de

la imagen”(Cirio, 2018 Citado en Sedefio-Valdellos, 2021, p. 44)
El autor precisa algunas caracteristicas del artivismo como:

“Practicas de intervencion creadas colectivamente que provienen de nucleos de
cultura libre, que se benefician de una inmediatez en el registro y su distribucion
inmediata a través del streaming (...) puestas a disposicion de la comunidad en la
red, y que tiene en la remezcla o el remix audiovisual o la intertextualidad dos

componentes importantes” (Valdellos, 2021, p. 40)
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Mientras que el videoactivismo es caracterizado por:

-Su formato audiovisual es susceptible a existir en internet.

-Su capacidad de proponer valores permeables a diversos colectivos.

-Su capacidad para proponer innovacion estética, técnica de produccion y difusion.
-Su capacidad para generar solidaridades.

-Su capacidad multiplicadora para la réplica de experiencias.

-Su contribucion critica a los debates publicos.

Su capacidad de generar visibilidad y nuevas representaciones y resignificaciones de
realidades, discursos y lenguaje mediatico(Bradors Barba, Da Rocha y Fernandez Aballi-

Altimarano, 2015 Citados en Sedefo-Valdellds, 2021, p. 40)

Como objetivo principal de este articulo se pretende distinguir en funciones y forma los
conceptos de artivismo y videoactivismo, aunque relacionandolos en origen y
caracteristicas. Ademads, busca realizar una revision histérica de precedentes de estas

corrientes.

Por otro lado, su puesta en comun del caracter colaborativo y transformador del
videoactivismo y el artivismo, borra sus limites en varias ocasiones, aun habiendo
distinguido que el artivismo procede como expansion al videoactivismo, del cual define

origenes claros (Mateos, 2019 Citada en Sedefo-Valdellos, 2021, p. 39).

Si bien se afirman las caracteristicas que conforman el videoactivismo de forma textual,

ambos conceptos comparten similitudes innegables que del mismo modo indica el autor:
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“Su radicalidad, su compromiso con objetivos de cambio social y su caracter colectivo son
necesarios para aspirar a su fin politico que se materializa en un objetivo de cambio social
de construccién y transformacion de esfera publica”(Mateos y Sedefio-Valdellos, 2018

Citadas en Sedefio-Valdellos, 2021, p. 40)

También se pone en comun la raiz profundamente politica de dichas acciones
transformadoras junto a algunas de sus variaciones que reitera su caracter abierto y variado
en formato, incluyendo la pintura, la musica, el performance, la contrapublicidad, el
happening y las posibilidades de inmediatez, democratizacion y produccion de la web,
como lo seria el hacktivismo, conformado por “hackers que realizan acciones politicas de
sabotaje consistentes en penetrar en espacios institucionales y politicos para introducir
mensajes de contenido contrario...” (Baigorri, 2003 Citado en Sedefio-Valdellds, 2021, p.
41). Los ejemplos expuestos de colectivos que exhiben la plétora de herramientas de las

que dispone la intervencion artivista como Yomango, Flo6x8 o Malaguistan.

El texto nos es de interés porque expone con citas pertinentes la pluralidad de formas que
toma el artivismo, por medio de la propuesta de antecedentes, ejemplos y caracteristicas.
Esto nos brinda una base conceptual y referencial a la cual acudir para cualificar las

estrategias artivistas.

Por otro lado, desde las practicas activistas mas tradicionales, el articulo Autogestion en
red: El ciberactivismo de los centros culturales (Benito, 2017) enmarca una propuesta de
activismo online o en la red desde los centros culturales en la ciudad de Buenos Aires,
Argentina, con el fin de que generar un movimiento social que los ponga en el radar, para

asi generar una reforma o ley que le da ese valor e importancia que tienen los espacios
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donde estos actos o actividades se llevan a cabo con la finalidad de que la ciudadania aun
siga reconociendo esa parte de nuestra historia como sociedad. En este caso, internet fue la
plataforma de lanzamiento para este movimiento, identificando que su uso repercutiria en

su visibilidad y alcance.

A lo largo del documento se presenta el movimiento social MECA (movimiento de
espacios culturales y artisticos) que, como menciona (Riechman, 1999 Citado en Benito
2017, p. 15), la organizacion no define al movimiento, sino que este es siempre mas que las
diversas organizaciones que engloba. Este movimiento busca derogar regulaciones
gubernamentales que obligaron a artistas y productores a buscar nuevos espacios de
expresion y pertenencia. Esto llevo a que se multiplicaran asi los centros culturales
autogestivos, consolidandose una escena independiente que no contaba con ayuda de
ninguna entidad, que ademas de tener que buscar espacio donde poder llevar a cabo sus
actividades, es perseguida debido a que se hace en espacios que para la ley son ilegales, es

por eso que buscan hacer este llamado en busca de ayuda.

El articulo estudia o da una respuesta a través de trabajo de campo, entrevistas,
relevamiento de fuentes primarias y secundarias desde una perspectiva etnografica. Esto
debido a que es una problematica latinoamericana, que es esa falta de espacios para el
ambito cultural y artistico, dos disciplinas abandonadas siempre por las entidades
gubernamentales, ya que estos no brindan aspectos minimos para el desarrollo de estas,
pero a su vez los persiguen acusandolos de ilegales por ocupar siempre espacios publicos

que para ellos no deberian ser participes de esto.
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Dicha investigacion concluye o da como hallazgos el vacio en términos de desarrollo de sus
actividades, de la comunidad cultural, aborda las problematicas desde el punto de vista del
afectado, dandole voz y voto. A la vez esta fomentado el tema de ciberactivismo porque
crearon una comunidad de alrededor de 20 casas culturales que buscan solucionar su
esparcimiento y libre desarrollo de su libertad. El ambito del activismo, sumandole otro
componente como lo es el arte, nos desarrollaria un concepto que encaja perfectamente en

este espacio.

Con base a lo anteriormente mencionado, la libertad de expresion se ha adaptado a nuevos
formatos, como lo evidencian Lopez Cuenca y Méndez Cota (2019) en su estudio: Entre el
arte digital y el activismo politico: experimentos de sociabilidad electronica en el México
neoliberal. Los autores mencionan que las practicas digitales han llegado a ocupar un gran
papel en el desarrollo de las comunicaciones entre las comunidades, esto se ha convertido
en una alternativa de como crear o en ocasiones poner en el centro ciertos temas que
necesitan de ese empujon para ser tenidos en cuenta. Aqui nacen la nocion de los comunes,
segiin Lopez & Méndez (2019), caracterizadas en cuanto” enfatizan que los modos de hacer
colectivos no tienen como finalidad tanto producir bienes o instituciones, como generar las
condiciones para hospedar formas de relacion social inesperadas e implementar estrategias

para su subsistencia” (p. 170)

Dentro del articulo se detalla la transicion del México de los afios noventa a los dos mil en
el ambito de la privatizacion de las telecomunicaciones, y como varias corporaciones en
contra de esta propuesta colocaron en el centro de su estrategia modos de sociabilidad

mediada digitalmente, que llevaran a términos la informacién y la comunicacion de las
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comunidades, pasando de un interés monetario, a un proceso de mediaciones desde lo

digital.

El objeto de estudio son los centros digitales y centros artisticos construidos para fomentar
la competencia nacional e internacional en las artes, su incidencia en el desarrollo de las
comunicaciones digitales del pais y la lucha por medio de politicas culturales ante la

privatizacion que trataba de ejercer el estado dentro de dichas instituciones

En la trazabilidad de la historia se basan los investigadores para entender ese fenomeno que
se explica en el articulo, esto tomando en cuenta un periodo de tiempo de 24 afios en el que
cronologicamente se da entender las causas, desarrollo, consecuencias y resolucion del
problema. Con el método histdrico se desglosa un estudio de caso, del cual nos da una
explicacion de estos fenomenos donde el arte, el activismo y las comunidades desarrollaron
el papel de altavoz para la problematica del medio y la privatizacion de las comunidades

desde ese entonces hasta el hoy.

Como conjunto de objetos para nuestro caso, encontramos como principio el arte incitando
al activismo ya que, desde este la manifestacion cultural integra referencias a mensajes que
dan valor a los ideales y propuestas que se buscan defender o dar a conocer. Hablamos
también del activismo, que es ese conductor de propuestas que lleva a cabo el papel de
motor, el cual da energia a este conjunto. Por tltimo, la comunidad siempre va a ser
relevante en el &mbito, porque ésta es quien crea, difunde, transmite el ideal o el caso que

se quiere traer a colacion.
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Continuando en el terreno de internet y redes sociales, el articulo La contribucion al
feminismo de la ilustracion artivista en redes sociales: el caso de Feminista ilustrada
(Galarza Fernandez y Castro Martinez, 2022), plantea un estudio de caso de la cuenta de
Instagram “Feminista ilustrada”, enmarcado en la cuarta ola feminista y bajo un andlisis
desde la Teoria Critica. Si bien se examina los contenidos en cuanto a forma y fondo, su
riqueza reside en como las posiciones de la artista tras la cuenta son develadas por medio de
una entrevista a profundidad, como un ejemplo arquetipico de un artivista que, en primer
lugar, considera su trabajo como un vehiculo estético para un verdadero mensaje con

intenciones concientizadoras.

El analisis de la postura de la “Feminista ilustrada” se encamina hacia su posicion en
cuanto agenda del movimiento se refiere, sin embargo deja vislumbrar herramientas e
ideales que se alinean con algunas caracteristicas del artivismo, por lo cual la evidencia de
una agenda que aborda la tercera y cuarta ola feminista [referente a derechos sociales,
civiles y politicos, cultura de la violacion e interseccionalidad] (Galarza y Castro, 2021)
considerada como una agenda anti dominacion, la disruptividad del discurso desde su
carécter apropiativo de la cultura pop y la resignificacion, catalizando ideales de su
comunidad para darles amplificacion y la subversion del orden simbdlico socio politico,

dispuesto a criticar las estructuras establecidas desde la narrativa feminista.

El articulo concluye con el analisis de la posicion de la artista en el marco del movimiento
feminista, ademas del discurso visual y narrativo que utiliza. Este es caracterizado como
sencillo, visual y eficaz, mas la caracteristica que surge como elemento de analisis y

vinculacion con publicos es el paralelo de la artista con su activismo virtual, a través de sus
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redes sociales y pagina “Feminista [lustrada”, como su activismo en el espacio fisico a
través de la publicacion de libros impresos y su participacion en distintas iniciativas

(Galarza y Castro, 2021).

De acuerdo con el caso anterior, desde una perspectiva mas transversal, el ensayo Puro
veneno: artivismo y accion colectiva (Motilla, 2019), presenta vinculaciones entre el
artivismo y la coyuntura nacional colombiana por medio del analisis de caso del
movimiento “Puro Veneno”, del cual reconoce estrategias y generalidades del abordaje

contracultural latinoamericano hacia la coyuntura enmarcada en la crisis social.

El objetivo principal que se manifiesta en el texto es entender los diferentes caminos,
estrategias y alcances que tiene el arte actual para incidir en la blisqueda de mejores

condiciones para nuestras sociedades contemporaneas.

En primer lugar, reanuda y ata los conceptos reiterados en los diferentes articulos sobre el
tema, el artivismo como estrategia que utiliza la estética como vehiculo a mensajes
transformadores o:“aquellos modos de produccion de formas estéticas y de relacionalidad
que anteponen la accion social a la tradicional exigencia de autonomia del arte”. (Lopez,

2018 Citado en Motilla, 2019, p. 74).

Se presenta el caso de Puro Veneno, colectivo que, por medio de intervencion directa y
activa participacion, lucha por la proteccion de los derechos fundamentales, dignidad y
distintas reivindicaciones, a través de la grafica. Este colectivo nace de la coyuntura del
proceso electoral colombiano de 2018, evolucionando de una campafia grafica de sello anti

uribista hasta pasar a ser un fenomeno representativo del contexto politico y social
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colombiano articulado desde la vinculacién anénima de todo tipo de artistas y actores

sociales (Motilla, 2019).

Esta articulacion refleja nuevamente un caso arquetipico de artivismo desde sus
capacidades y funciones, hasta sus alcances en lo fisico. Desde su accion activista,
propenden por la participacion de la colectividad y la apropiacion de las calles, los espacios
urbanos y sociales, ya que a través de mensajes claros y contundentes dotan de
herramientas para la poblacion civil en la busqueda de participacion ciudadana. Su caso se
extiende a los distintos rubros, desde lo rural hasta lo coyuntural y decisivo en el marco
nacional como derechos humanos, falsos positivos y conflictos entre las fuerzas dominantes

del pais.

Con esto, teniendo en cuenta los demas textos, se desenvuelve en la narrativa del artivismo
la importancia de su injerencia tanto en lo digital como formato para la captacion de
publicos y la concientizacion, como la movilizacion y repercusion en el mundo fisico, en el
que se sublima los ideales y cambios gestados en la red; la colectividad y la formacion de
comunidades para la transformacion y critica, alegando una debida respuesta contra la

supuesta subjetividad acritica de la imagen.

Referente a la cantidad de respuestas que genera una imagen y asemejando a la evolucion
digital, varios sectores han emigrado a distintos formatos para dar a conocer sus causas y
poder hacer un ejercicio en la alteraciéon de una conducta o mecanismo con el cual se esta
inconforme, Rafael Carrasco, Ernesto Villar y Miguel Angel Martin (2018) en la
tabulacion de contenido expuesta en el articulo Artivismo y ONG: Relacion entre imagen y

«engagement» en Instagram, afirman que cuando se analiza la presencia de las diferentes
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caracteristicas en funcion de la finalidad comunicativa de la imagen, se puede concluir que
cuando la finalidad es concientizar al seguidor de la necesidad de ayudar, las ONGs
intentan transmitir un sentimiento negativo, mostrando principalmente a los posibles
destinatarios de la misma, normalmente en solitario, en un plano corto o medio y con gesto

serio, de angustia o de preocupacion.

Se concluye que la finalidad de todo lo estructurado en una composiciéon de imagen siempre
intenta coincidir con la necesidad de los seguidores o usuarios, que en estos casos de
ONG's es ayudar a las causas expuestas. El receptor de ayuda en actitud de angustia o
sufrimiento no genera una interaccion tan intensa entre los usuarios de Instagram como
mostrar a los propios cooperantes promocionando las actividades propias de la

organizacion.

Desde el estudio de organizaciones institucionalizadas, encontramos valor en el estudio por
su sistematizacion de las caracteristicas de la imagen, lo cual brinda, en comparacioén con
los demas antecedentes, una vision técnica que refiere a la estética como herramienta
configurable a merced del alcance y replicabilidad de los mensajes, de forma que este

también contribuye en la construccion de estrategias artivistas en la red.

Se di6 por entendido que el artivismo es un mecanismo que puede ser efectivo para
comunicar mensajes de colectivos sociales, a través de la colaboracion en comunidad; se
generan lazos entre grupos y permite el desarrollo de conexiones para manifestar ideas y

propuestas de cambio.
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Con esta aproximacion se logré distinguir conceptos sobre el artivismo, ademas de su
injerencia en la manifestacion de grupos sociales. A través de estrategias estéticas, segiin
los antecedentes revisados, las luchas sociales logran intervenir en la discusion publica al

movilizar y concientizar diferentes ptiblicos

En resumen el artivismo puede ser una forma poderosa y casi que efectiva de generar
cambio social y politico, y puede ser una forma de unir a comunidades y promover la

reflexion y la accion

Marco de referencia conceptual:

Artivismo

El término artivismo es desarrollado a través de la obra de Nina Felshin (1995),
historiadora y curadora de arte a la que se le atribuye acufiar el concepto, del cual afirma
que “se entiende como un hibrido del mundo del arte y del mundo del activismo politico y
la organizacion comunitaria, y sefala su objetivo principal en el desarrollo de propuestas

que impulsen determinados cambios sociales”

Es asi como las practicas artivistas son en gran medida tejidas en un proceso comunitario,
participativo y colaborativo, permitiendo procesos de autorrepresentacion y expresion que
dotan de voz y palabra en la intervencion social a los grupos que lo practican. Esto logra

generar una conciencia publica constituida en:

Una colaboracion que se convierte en participacion publica cuando los artistas

logran incluir a la comunidad o al publico en el proceso (...)tiene la virtud
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de convertirse en un catalizador critico para elcambio y la capacidad de
estimular, de diferentes maneras, la conciencia delos individuos o comunidades

participantes. (Felshin, 1995, p. 75).

En su construccion del concepto sefiala una diferenciacion del arte politico en cuanto se
desliga de los limites del arte y aplica técnicas externas a este paradigma, apreciacion que

secundan otros autores al proponer por ejemplo que:

El arte activista subvierte la idea misma del objeto estético, entrando en un proceso de
implicacion mas importante que el proceso creativo. Procesual y dindmico, el artivismo
cambia de materiales y medios, de practicas y de estilos, de roles y rituales, dejando de ser
idiomatico en el mundo del arte, para ser pragmatico en la vida social. (Sheikh, 2009,

Citado en Aladro-Vico, Jivkova-Semova & Bailey, 2018, p.10)

Eso quiere decir que artistas, proyectos, obras y movimientos de pensamiento buscan
entender las practicas artisticas y la generacion del conocimiento en un contexto social y
politico, con el objeto de convertirse en la base de una préctica cultural que devuelva a la
estética su poder politico y permita a las practicas artisticas actuar como herramientas para

la transformacion social (Delgado, 2013).

A través de estrategias alternativas, comunicativas y artisticas, sus alcances apuntan a la
alteracion de “codigos y signos ya establecidos en el subconsciente de la sociedad, que
desarrolla a su vez determinadas tacticas que consolidan otras formas politicas posibles,
con un mayor compromiso con la sociedad y no con el arte.” (Becker, 1996, p. 104 citado

en Ortega 2015).
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La propuesta de Manuel Delgado (2013), quien relaciona estrechamente el artivismo a la
intervencion del orden y espacio publico, apunta a que este desbordamiento del mundo del
arte hacia las calles, des-homogeneizandola, busca involucrar el artista y el publico desde el
acercamiento de la accion artistica, resignificando los sentidos de autoria y llevando con la

participacion, los mensajes a publicos mas extensos.

Si bien Delgado (2013) adjudica al arte activista como una intervencion al espacio publico,
Felshin (1995) apunta en la adaptacion de quienes llevan a cabo estas practicas a la
sociedad de la informacién y las tecnologias que llegaban con el nuevo milenio, sobre la
apropiacion de los lenguajes de comunicacion masivos “al apropiarse de imagenes y
textos directos de gran efectividad, eso si, debidamente matizados mediante la
ironia y el humor” (p. 79) como herramienta para implicar al publico y evitar el

lenguaje tipico del artivismo tradicional.

Finalmente lo que se busca es reclamar y actualizar la herencia de la protesta, llevandola al
centro de accion politica, de esta forma se generan formas literales y modalidades de
alteracion del orden publico, lo que se busca es generar un impacto en la sociedad y la
opinién publica y hacer visible una problematica o situacion que de alguna manera pudiera
pasar por desapercibida, esto representa una alternativa que busca explorar nuevas formas
de expresion y participacion que permitan la generacion de cambios sociales y politicos de

una manera significativa (Delgado 2013).

Por su parte, otra manera de entender el concepto es desde movimientos como el
Hacktivismo y las practicas de Net.art. Urroz (2005) toma los conceptos de interactividad y

desregulacion que propicia el internet, para construir el concepto de artivismo que estima:
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“Una conjuncion indisoluble entre arte y activismo social; si cine, video y television son
adoptadas por su capacidad comunicativa, Internet es EL MEDIO de comunicacién por
excelencia, por capacidad, por bidireccionalidad y por permitir la enunciacion libre de

censuras.” (p.54).

Esta postura, en concordancia con lo propuesto por Baigorri (2003) al postular el artivismo
como circunscrito de forma estricta al entorno de la red, logra ubicar en el desarrollo del
concepto la apropiacion de las imagenes culturales, el uso del remix, la ironia y el humor.
apreciacion que respalda de igual manera (Lippard 1984 citado en Aladro-Vico, Jivkova-

Semova & Bailey, 2018 ).
Resistencia y transformacion social

Nestor Garcia Canclini (2010) problematiza la definicién de resistencia en los estudios
sociales y culturales, argumentando que esta nocion es tratada de manera laxa gracias a la
frecuente ejemplificacion y la poca profundizacion en su impacto. Acudiendo a esta
cuestion, el antropdlogo y critico cultural argentino manifiesta que “En los diccionarios de
la politica y la cultura, resistencia no aparece o suele asociarse u oponerse a otras palabras
cuyo significado esta en pleno debate: aculturacion, alternativa, dominacion, emancipacion,

hegemonia, imperialismo, poscolonialismo” (Canclini, 2010, p. 3).

Foucault reconoce el poder como una fuerza disgregada y multilateral, distribuida de
diversas formas y actuando en diferentes niveles sociales. En este sentido, se plantea que la
concepcion del poder presenta una mayor complejidad y una serie de inercias que en el

concepto tradicional de resistencia. Estas inercias, entendidas como obstaculos o fuerzas
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que dificultan el cambio o la transformacion, generan dificultades en la delimitacion de los

efectos del poder en la sociedad actual.

En un cambio de paradigma, giro al receptor, como expresa Canclini (2010), revisa el
cambio hacia la inclusion del arte en el mundo social. El foco alrededor de los afos
sesentas gira al papel de este campo en relacidon con los publicos; revision que facilita la
integracion de la resistencia como relacion de la produccion estética compartida, el

emborronamiento de los limites de la autoria en aras del prosumidor.

También postula, a través del concepto de disenso, la funcion directa de contravia con el
espectaculo por medio de revelar lo oculto en la comunicacién hegemonica. Lo anterior

lleva a cuestionar los pobres efectos que produce en los publicos, al considerar que:

El arte no nos vuelve rebeldes por arrojarnos a la cara lo despreciable, ni nos moviliza por
el hecho de buscarnos fuera del museo. Quiza pueda contagiarnos su critica, no sélo su
indignacion, si ¢l mismo se desprende de los lenguajes complices del orden social.

(Canclini, 2010, p. 15)

El mismo concepto de disenso que toma prestado de Ranciere, lo usa como catalizador de
los efectos del arte. Propone asi que el arte desconectado del sentido social que, como ya ha
afirmado el autor ha sido causante de su pobre recepcion, es el campo propicio para el
disenso de la mimética de lo visible, controlado por el poder y la hegemonia, con las

potencialidades de revelacion y vuelco hacia sensibilidades disidentes.

A efectos de dilucidar la potencia del arte como generador de resistencia, es preciso afirmar

su injerencia en la vision de los espectadores, ya que ante esta “las producciones artisticas
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hacen posible, fuera de la red de conexiones que fijaban un sentido preestablecido, que los
espectadores vuelquen su percepcion, su cuerpo y sus pasiones a algo distinto que la

dominacion.” (Canclini, 2010, p. 16)

Por otro lado, Canclini (2010) encuentra la discusion sobre la resistencia en la proliferacion
de nucleos de poder que, consecuentemente, atentian la percepcion de los ciudadanos del
poder. Difusas y opacas, es como describe las fronteras de una transparencia adquirida con
los modelos de vigilancia social que oponen a las personas al oculto e imaginario discurso
politico que no concreta, lo que determina el autor, los limites abarcables que movimientos

y organizaciones sociales logran en su intervencion visible en horizontes concretos.

Los actores o individuos en un contexto de resistencia desempefian un papel fundamental,
puesto que son agente de cambio que promueven y participan de una manera activa en la
resistencia y todo movimiento que lleve consigo. Canclini (2010) plantea que los
protagonistas y mas en el ejercicio de liderazgo, son la base central para lograr una eficaz
recepcion por parte del entorno que se rodea y promover la legitimacion, como puede ser

un grupo/colectivo o incluso, se puede escalar hasta un Estado.

La resistencia ofrece una oportunidad de exploracion y creatividad al brindar un espacio
liberado de las restricciones impuestas por la cultura dominante. En este espacio, es posible
desarrollar ideas, practicas y perspectivas novedosas, asi como adquirir herramientas y

recursos para resistir (Duncombe, 2002, Citado en Korpe, 2013).

La resistencia se caracteriza por ser una respuesta activa y coordinada ante la opresion, la

injusticia y la exclusion. Abarcando desde la lucha contra la discriminacion racial, la



! 4

YLUIS

defensa de los derechos civiles, el feminismo, el activismo LGBTIQ+ hasta la lucha contra
la pobreza, la resistencia ha desempefiado un papel fundamental como vehiculo para la
transformacion social y el cambio.

Adscrito a la vision y potencial de revelacion de lo oculto que expresa Canclini (2010),
Silvia Lago coincide en la contrariedad que se anuncia inherente a la resistencia con lo que
los medios masivos hacen visible. “El movimiento de resistencia se apropia de las
herramientas disponibles como modo de expresion para mostrar desde otro lugar lo que los
medios masivos no querian develar.” (Lago, 2018, p. 126)

Silvia Lago (2018) resalta que la resistencia en la cibercultura surge a partir de un comin
denominador: su estrecha vinculacion con las nuevas tecnologias de la comunicacion. Sin
embargo, la influencia de la cultura no se restringe inicamente al &mbito del ciberespacio o
de la cultura en linea. En cambio, dicha influencia se extiende de manera significativa a
través de la hipertextualidad entre diversos medios de comunicacion social e industrias
culturales.

Esto sugiere que la resistencia en la cibercultura se nutre y expande a través de una red de
interconexiones culturales, permitiendo una mayor difusion y potencialidad de las formas
de protesta, expresion y transformacion social en el panorama digital contemporaneo. Asi,
la cultura se convierte en un elemento vital que impulsa y enriquece la resistencia en el
contexto de la cibercultura, aportando matices y dimensiones en constante evolucion.

Lago (2018) afirma que el término "resistencia" no implica necesariamente realizar una
revelacion politica en contra de un gobierno o situacion actual. La resistencia puede
definirse como una accion silenciosa e incluso pacifica que, sin embargo, tiene algun tipo

de impacto en el entorno.
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La resistencia y transformacién social son dos conceptos estrechamente relacionados que se
refieren a la capacidad de los individuos y los grupos para oponerse y cambiar las
condiciones sociales y politicas que perciben como opresivas, injustas o inadecuadas.

La literatura y el arte potencian las voces que emanan de diversos segmentos de la
sociedad, dandoles una interpretacion singular que difiere de los discursos politicos,
socioldgicos o religiosos. Estas manifestaciones artisticas les confieren una resonancia
unica, brindando una perspectiva diferente y transformativa, ya que una caracteristica
bastante predominante e importante para entender la definicion de este es concepto, es la
capacidad que adquiere una sociedad para decir “No” y pronunciarse con inminencia de
una revelacion (Canclini, 2010).

En primer lugar, se establece una conexion entre las actividades y creaciones en el
ciberespacio y las que se llevan a cabo en el mundo fisico, generando asi una nueva forma
de territorialidad. En segundo lugar, es importante resaltar las estructuras organizativas
basadas en redes y el trabajo colectivo, fomentando la libre circulacion y apropiacion de los
recursos culturales. Por ultimo, se observa una innovadora estética en las manifestaciones
de protesta, donde la comunicacioén e imagen se fusionan en expresiones escritas, visuales,
audiovisuales y gestuales propias de la cultura digital (Lago, 2018).

Cibercultura

Seglin Martinez Ojeda (2006) la cibercultura es una metafora actualizada de la cultura que
conocemos, pero se refiere a una estructura informativa que engloba significados
compartidos en un tiempo y espacio determinados. Al igual que en la cultura tradicional, se

cree que la cibercultura brinda a las personas una fuente comun de identidad y los medios
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para intercambiarla, pero en este caso se apoya exclusivamente en la infraestructura
tecnologica.

La perspectiva de Ojeda arroja luz sobre la relevancia de la cibercultura como un fendmeno
en constante evolucion que continua moldeando la experiencia cultural, al tiempo que
destaca como las tecnologias de la informacion han abierto nuevas oportunidades para la
expresion, la conexion y el intercambio de significados en el mundo contemporéaneo.

La cibercultura ha emergido como un fenémeno sociocultural debido al progreso de las
tecnologias digitales e internet. Ha provocado cambios significativos en nuestra percepcion
y en nuestras interacciones con el mundo, dando lugar a formas novedosas de
comunicacion, expresion y adquisicion de conocimiento. Manuel Medina, en el prologo del
texto Ciberculturas, de Levy (2007), propone sobre lo constituyente de la cibercultura:
Ademas de sistemas materiales y simbdlicos, estan integrados agentes y practicas
culturales, interacciones y comunicaciones, colectivos, instituciones y sistemas
organizativos, una multiplicidad de contenidos y representaciones simbolicas junto con
valores, significados, interpretaciones, legitimaciones, etc. (Levy, 2007, p. 9). Martin
Barbero (1998 y 2003) expresa que el lugar de la cultura cambia cuando las mediaciones
digitales renuncian a su caracter solamente instrumental. Esto trae consigo nuevas
sensibilidades y formas de expresion; una reubicacion de los aprendizajes adquiridos y la
academia, una difuminacion entre la razoén y la imaginacion, el conocimiento y la
informacion, la naturaleza y la tecnologia, el arte y la ciencia, el saber especializado y la
experiencia comun. (Citado en Rueda 2008). Aunque reside la mayor parte del analisis del
término en los soportes digitales, se aprecia la expansion de los horizontes que propone

Martinez Ojeda (2006) de la cibercultura a distintas instancias en las que: “no se agota en el
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ciberespacio (cultura online) sino que se agrega la hipertextualidad entre distintos medios
de comunicacion social e industrias culturales (radio, cine, television, etc.) y los procesos
de interaccion social en el contexto cultural méas amplio” (Lago, 2018, p. 124).

Para entender el proceso y la creacion de la cibercultura, se debe de tratar en primera
instancia a lo que se le denomina ciberespacio. Menciona a Fragoso (2001) el cual define
este término como “ciudades virtuales que son habitadas por netcitizens y ciberflaneurs”.
Entendiendo Netcitizens como personas que participan activamente en el entorno en linea y
hacen uso de internet y las redes sociales. Este espacio rompe las barreras fisicas y permite
acceder a informacion de manera instantanea, esto quiere decir que son ciudadanos
digitales que forman parte activa de la comunidad virtual y contribuyen a la cultura digital.
Valderrama (2008) afirma que, en efecto, el ciberespacio se convierte en un terreno de
confrontacion donde se desarrolla una esfera publica difusa, en la que se entremezclan lo
privado y lo publico. Este nuevo espacio en desarrollo alberga una amplia variedad de
percepciones e intereses, y su dominio se vuelve estratégico tanto para el mercado como
para los colectivos y movimientos sociales que buscan alternativas de vida y diversas
realidades. En el ciberespacio persisten flujos de simbolos, sonidos e iméagenes que se
despliegan a partir de una ldgica que combina la creatividad con la repeticion. (Citado en
Rueda 2008)

Las transformaciones en lo fisico y lo digital, destacadas por Rueda (2008), reflejan
caracteristicas distintivas en este espacio digital. Por un lado, se observa un cambio en la
predominancia del espacio publico urbano, donde la interaccion solia ser presencial, y surge
una nueva esfera publica a través de las redes electronicas. En esta nueva esfera publica, las

practicas sociales se configuran en torno a valores culturales, formas de vida y
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construcciones de significado que trascienden los intereses de clases o sectores, en algunos
casos, ya que puede contribuir a la formacion de colectivos y movimientos sociales que
busquen objetivos comunes mas alla de las divisiones socioecondmicas, permitiendo actuar
de manera més cohesionada y transversal. Siguiendo con esta idea, internet puede ser un
facilitador para la construccion de una ciudadania mas global, donde la participacion, la
influencia y la toma de decisiones no estén restringidas inicamente por afiliaciones de clase
o0 posicién social.

Ademas, se destaca el creciente papel de colectivos y movimientos sociales a nivel global
en el &mbito de Internet, los cuales no estan directamente sujetos a las regulaciones
gubernamentales. Estos colectivos y movimientos sociales encuentran un espacio de
participacion e influencia que trasciende las barreras geograficas y les permite organizarse
y actuar de manera independiente en la red.

Ante la posibilidad de agrupacion, organizacion y movilizacion que ofrece el ciberespacio,
los movimientos sociales logran combatir la desterritorializacion que impulsa los sistemas
sociales en el uso del ciberespacio, a través de la extension del territorio de accion al
entorno publico. Por ello Rueda (2008) extrae desde Valderrama (2008) el sentido del
ciberespacio como espacio de flujos, de la esfera publica, donde constantemente las 16gicas
mercantilistas y grupos sociales, batallan por significados, signos y sonidos. Un estado de
insercion de las dindmicas que rigen fuera de la virtualidad, como la produccion de la

cultura como un bien.

Aspectos metodologicos:

Tipo de estudio
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Considerando la problematica que fundamenta nuestra investigacion sobre el uso del
artivismo como practica de resistencia y transformacion social en el contexto de la
cibercultura contemporanea, la pertinencia de un enfoque cualitativo se hace presente por
sus caracteristicas metodolodgicas y su flexibilidad para explorar en profundidad las
experiencias y percepciones de los actores involucrados.

Al abordar nuestro fenémeno social de interés mediante una perspectiva cualitativa,
podemos comprender las motivaciones, significados, construcciones y representaciones
detras de las practicas artisticas y activistas en linea que generan nuestros sujetos de
estudio, asi como las dindmicas sociales y culturales que influyen en la creacion y difusion
de mensajes artivistas. Por ello, los resultados que esperamos encontrar son “un producto
social y su proceso de produccion colectivo esta atravesado e influenciado por los valores,
percepciones y significados de los sujetos que lo construyen” (Galeano, 2004, p. 18)

Esto nos permite adentrarnos a las historias individuales y colectivas de los artivistas,
permite revelar matices y complejidades que pueden pasar desapercibidas en los anélisis
cuantitativos, por eso encontramos utilidad en las metodologias que sugiere Galeano
(2004), estan centradas en explorar la interioridad de los actores sociales y su contexto y
reconocer las practicas sociales de los mismos.

Adicionalmente, se deja claro que el enfoque cualitativo nos brinda las herramientas
necesarias para explorar a fondo el fendmeno del artivismo como una forma de resistencia
y cambio en la era digital, desde su complejidad, en cuanto involucra contextos diversos y a
primera vista disimiles que pueden ser transversalizados a través de su comprension como
un fendmeno “multidimensional, multidisciplinario (a), multimétodo y multitécnica “

(Galeano, 2004, p. 21).
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Otra de las razones para adoptar esta perspectiva surge de la aproximacion a las categorias
tedricas, las cuales son tomadas como ejes orientadores y que van siendo dotados de
sentido en cuanto se emparejan con los datos de la investigacion, esto nos permite una
evaluacion y reflexion constante del fenomeno social.

Por esto ultimo, la comparacion entre la teoria y la observacion del fenémeno facilita
delimitar y mantener control sobre las del estudio, la correspondencia entre los conceptos y
las dimensiones de la realidad que se estudia.

Etnografia virtual

Debido a la escogencia del enfoque cualitativo, la etnografia virtual se nos presenta como el
método adecuado en cuanto toma particular interés en los dispositivos electronicos como
“elementos mediadores que transforman las practicas, entidades y sujetos y tienen efectos
en la practica etnografica” (Mosquera, 2008, p. 539)
Centra sus esfuerzos en la descripcion de culturas y la observacion de fendmenos sociales
en su entorno natural, al igual que la etnografia, sin embargo, se enfrenta a variables
propias de la virtualidad, como la mediacion, la falta de “tiempo cronoldgico ni territorio”
(Mosquera, 2008, p. 539). Aunado a dichos factores, se asume al internet como generador
de sentidos y cultura. Por ello el autor indica que:
“La Etnografia es una metodologia ideal para iniciar estudios en torno a Internet, ya
que con ella se puede explorar las interrelaciones entre las tecnologias y la vida
cotidiana de las personas en el hogar, en la oficina y en cualquier otro lugar del

mundo real” (Hine, 2000, citada en Mosquera, 2008).
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En consecuencia, Hine presenta 3 fundamentos epistemoldgicos que considera necesarios
para la practica de la etnografia digital:
1. El campo como una construccion del investigador a partir de patrones de
conexion y circulacion en escenarios méviles y multisitio entre los espacios en linea
y fuera de linea.
2. La participacion del etnografo a través de una visibilidad mutua encontrando
formas de co-presencia en diferentes medios o redes.
3. La larga duracion en el trabajo de campo para generar la experiencia para
establecer conexiones entre plataformas, actores o espacios en linea y fuera de linea,
formular y rechazar teorias emergentes, y llegar a un punto de saturacion. (Hine,
2015, citada en Barcenas y Preza, 2019)
Esta investigacion se basara en el método de etnografia virtual, puesto que permite un
analisis inmersivo en el contexto de los sujetos o fendmenos a estudiar, por lo que nos
permite una
“interaccion y socializacion con los sujetos seleccionados tomando en cuenta el
contexto cultural del internauta, sumergiéndose entre sus informantes con empatia,
siguiendo los codigos de conducta establecidos, dominando el mundo simbdlico y
su lenguaje particular, definiendo la cibercultura de la comunidad en estudio (...)”
(Infantes, 2006, Citado en Mosquera 2008).
Para comprender las motivaciones, intenciones y experiencias de los sujetos implicados. Al
adoptar este enfoque, como investigadores podemos hacer la recopilacion de aspectos como
el contenido publicado, los comentarios, las interacciones y las conversaciones que van

teniendo lugar en torno a los sujetos analizados. Que aunque pueda presentar un reto en
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cuanto se genera una conversion de “la observacion en linea -de texto, imagen, audio, video
o datos numéricos- al registro de practicas y significados socioculturales” (Barajas y Preza,
2019, p.143), esto permite una comprension enriquecedora de como el arte y el activismo
se fusionan en un campo digital.

Alcance

El alcance de la investigacion es de caracter descriptivo, ya que el fenomeno de estudio
responde al acercamiento que precisa Ramos Galarza en cuanto “se conocen las
caracteristicas del fenomeno y lo que se busca, es exponer su presencia en un determinado
grupo humano” (2020). Al haber literatura existente alrededor de las categorias de estudio,
los esfuerzos de este trabajo buscan apelar a la construccion de sentidos y representacion
del fendmeno en un grupo social especifico.

Sujetos

Los sujetos de estudio para esta investigacion serdn las cuentas de Instagram
(@cizanapratodos y @juegasiempre, perfiles correspondientes a dos a artistas colombianos
con un alto nivel de reconocimiento dentro de la plataforma, gracias a sus trabajos en los
cuales reflejan una accion social y politica de lo que se vive diariamente en el pais.

Estos dos perfiles constituyen sujetos de estudio pertinentes para el analisis del fendémeno
en la cibercultura, debido a su apropiacion de las redes sociales y al realizar una lectura
critica del mundo que interviene en la construccion social. Su periodicidad en la
publicacion de contenido en instagram correspondiente a la actualidad del pais, sugiere un
campo propenso a generar representaciones y discusion alrededor de dicho trabajo, ademas
de posicionar discursos alternativos que se alinean con el caracter artivista que se pretende

explorar en la investigacion.
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Esto nos da una comprension acerca de la manera en que las plataformas de medios
sociales estan siendo empleadas con fines de accion social y politicos. Al evaluar las
acciones de los sujetos ya mencionados, se permitird explorar como el ambito artistico
puede ser canalizado para impulsar cambios en la sociedad y como las redes sociales
pueden ser herramientas para la difusion efectiva de estos mensajes transformadores,
asimismo resulta crucial la investigacion de como estas practicas inciden en la participacion
ciudadana y en la percepcion publica en la relacion a su entorno social y politico.

Técnicas de recoleccion de la informacion

Observacion participante

Es una técnica que va mas alla de una observacion externa, como investigadores se tiene la
posibilidad de convertirse en parte de la comunidad estudiada y de poder establecer
relaciones auténticas las cuales pueden dar un cabida a informacion mas profunda y
detallada. Esto quiere decir que se proporciona una perspectiva interna Uinica que permite a
los investigadores descubrir significados subyacentes y “ser testigo de lo que la gente hace,
le permite al investigador comprender de primera mano dimensiones fundamentales de
aquello que le interesa de la vida social” (Restrepo, 2016, p. 39).

Se lleva a cabo a través de la inmersion del investigador en el contexto del fendmeno
observado para extraer de ¢l informacion sobre esta realidad entendida desde sus propios
simbolos,valores y percepciones. La observacion participante implica observar
“sistematica y controladamente todo lo que acontece en torno del investigador, y participar
en una o varias actividades de la poblacion” (Guber, 2001, citado en Restrepo, 2016).

Para canalizar la observacion en una direccion que cumpla con los objetivos propuestos,

Restrepo (2016) propone la elaboracion de una matriz de observacion que logre
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operativizar los aspectos de la pregunta de investigacion que precisan ser abordados con
datos derivados de la observacion. Con dicha herramienta se define el qué, como, cudndo y
donde observar(pp. 42-43)

En nuestra investigacion se dara uso de esta técnica a partir de la observacion de la red
social instagram y el contexto virtual en el que se lleva a cabo las actividades artivistas de
(@cizanaparatodos y @juegasiempre, dentro de la plataforma y la participacion activa
(engagement) de la comunidad que siguen dichas cuentas.

Diario de campo

El diario de campo permite llevar nota de las experiencia de incursion a la hora de hacer
trabajo de campo. Da pie al registro periddico y paulatino de observaciones y reflexiones
relevantes a la investigacion, ademas de cumplir un papel de organizacion temporal,
reflexividad constante y planeacion.

Con respecto a la calidad de las entradas periodicas del Diario de Campo, Restrepo (2016)
insiste en que el detalle y la descripcion detallada, sin escatimar detalles, funge un caracter
fundamental en retratar con la mayor riqueza posible lo observado. Por lo que consignar
actores, lugares, relaciones, significados y demds datos completos, representa una practica
deseada con esta técnica. (p. 46)

Para efectos de esta investigacion, el diario de campo es pertinente en el andlisis y reflexion
que exige la inmediatez de la red social instagram, adicional a las interacciones que surgen
entre usuarios y las estrategias activistas que desarrollan los sujetos de estudio.

Entrevista etnografica

La entrevista etnografica consiste en un didlogo formal en aras de descubrir, contrastar o

explicar informacion relacionada al problema de investigacion, por lo cual centra sus
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esfuerzos en estructurar el dialogo con objetivos definidos y pertinentes para el estudio.
Frente a ese caracter de definicion del proceso etnografico, Restrepo (2016) encuentra en la
entrevista un punto de llegada, mas que un punto de partida, un contraste final producido
tras una inmersion en un contexto que se hace familiar a ese punto al investigador (p. 57)
La entrevista etnografica presenta un espacio a reflexiones y respuestas abiertas por parte
de los sujetos de interés, en la cual “se busca [...] comprender en detalle las percepciones de
los entrevistados o profundizar el conocimiento de situaciones pasadas o presentes”
(Restrepo, 2016, p. 55)

En el caso de esta investigacion, se entrevistara a los artistas @cizanaparatodos y
@juegasiempre, ya que constituyen a los sujetos mas adecuados para dar sentido a sus
practicas en la red.

Para recabar la informacion pertinente, con la cual se busco dar respuesta a los objetivos
propuestos en la investigacion , se implement6 la observacion participante, diario de campo
y la entrevista semiestructurada como técnicas de recoleccion de informacion. En primera
instancia, la observacion se llevo a cabo durante tres semanas, periodo en el que se visitd
las cuentas de instagram de los artistas (@cizanaparatodos y @juegasiempre, de las cuales
se hizo un andlisis detallado de publicaciones que fueron elegidas mediante pardmetros
dados por los investigadores. Con esto se buscaron publicaciones que denotaran un
cardcter artivista y que respondieran a la actualidad del periodo de estudio.

A la par de este primer ejercicio, se diligencié un diario de campo en el cual se condensaron
los parametros de fecha y tipo de publicacion, texto que acompaiia la publicacion,
descripcion del contenido, interacciones, reflexiones/interpretaciones y su link. Las

publicaciones diligenciadas de la cuenta (@cizanaparatodos fueron cubiertas a lo largo del
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periodo de trabajo de campo, mientras que las consignadas del artista @juegasiempre,
fueron seleccionadas estratégicamente debido a la inconstancia de publicacion a la fecha de
empezar el proceso etnografico.

Por ultimo en esta fase, la entrevista etnografica realizada a (@juegasiempre, fue concebida
con una bateria de 6 preguntas que apuntaba a inquirir las percepciones del artista y su
perspectiva hacia su ejercicio artivista. La transcripcion de las respuestas fueron codificadas
posterior a la informacion del diario de campo, aunque utilizando los mismos parametros.
En un segundo momento, se recopilaron los cddigos obtenidos con las técnicas de
recoleccion de informacion y se agruparon en categorias emergentes. Se partié de una
concepcion predispuesta por los objetivos, sin embargo, nuevas categorias fueron surgiendo
desde la informacion obtenida. Por Gltimo, se implement6 con las categorias y codigos
designados, un esquema de redaccion preliminar con titulos tentativos para la escritura de
resultados.

Resultados y discusion

1. Principales estrategias creativas y discursivas en la configuracion de practicas
artivistas

El artivismo se ha convertido en una poderosa herramienta para transmitir mensajes,
promover el cambio social y dar voz a diversas causas. Las estrategias creativas y
discursivas desempefian un papel fundamental en la realizacidon de practicas artivistas ya
que estas no solo combinan la expresion artistica con la accion politica, sino que también

desafian las normas o reglas establecidas y provocan reflexiones en la sociedad.
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En este apartado exponemos algunas de las principales estrategias creativas y discursivas
utilizadas por (@cizanaparatodos y @juegasiempre en sus mensajes. Una variedad de
métodos que convergen en las acciones artivistas de estos artistas.

1.1. Retorica discursiva

La primera de las estrategias es la que denominamos Reforica Discursiva, un conjunto de
recursos implementados en la construccion de imdgenes y disposicion de texto en las
composiciones, ademas de incluir los pie de foto acompaiiantes de las publicaciones como
elementos de apoyo para dotar de significado a la obra. Se trata de textos que
complementan el tema abordado, justificaciones de la percepcion y pertinencia de las
acciones artisticas y mensajes que buscan apelar a los receptores de los mensajes.

La satira social se posiciona como un elemento recurrente en el discurso de ambos artistas,
si bien las tematicas son atravesadas por un caracter politico y social, la burla y la critica a
la hora de representar situaciones y personajes es influenciada por la ideologia de los
creadores. Las representaciones inusitadas son una clara muestra de esta estrategia puesta
en accion. Un ejemplo de lo anterior fue reconocido en @cizanaparatodos en una
publicacion con respecto a las declaraciones del hermano del Presidente Gustavo Petro,
Juan Fernando Petro, sobre un supuesto diagndstico de asperger que compartian. La
interpretacion visual de esta situacion se vuelve sorpresiva en la medida que contrasta,
ubicando en una columna grandes personalidades internacionales como Bill Gates, Elon
Musk o el propio Albert Einstein, insinuando que han sido diagnosticados con el sindrome,
mientras en la columna contigua se ubican personalidades como el Presidente, Gabriel
Garcia Marquez, y otros personajes que no se relacionarian a primera vista con la

condicion a tratar.
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cizanaparatodos - Seguidos
Colombia

GO g'e Elanﬁﬂ“n Eliﬁ cizanaparatodos 8 sem

" petro tiene Asperger ? y si fuera asi
#AspergerEsDeGenios
Sindrome de Asperger Personas Inteligentes (e, Ver traduccior

M hvandjez 8 sem

Imagenes Videos Noticias Shopping Libros &= Amiga no, el Asperger no existe, es
autismo nivel de asistenda 1

Personajes destacados con sindrome de Asperger

® Albert Einstein. ... ® Gustavo Petro. ... s3bd4s sdlinds 8 sen
¥ Fuentes: de Ortiz
Anthony Hopkins. ... e Gabriel Garcia Marquez. ...

5 Me gusta
Elon Musk. ... e Charles Chaplin. ...

g

Tim Borton. ... Dilson Diaz. ... ‘ arturoamadorg 8 sem
pero vea. ninauno es zurdo

Bill Gates. ... Simon Bolivar. ...
QY

Lionel Messi. ... El Pibe. ... 626 Me gusta

Keanu Reeves. ... Robinson Diaz. ...

El consignar nombres como Simoén Bolivar, Dilson Diaz, lider de la banda colombiana La
Pestilencia, el actor Robinson Diaz o El Pibe, exfutbolista colombiano con nombre de pila
Carlos Alberto Valderrama, termina acertando una critica sorpresiva a la absurdez de la
situacion, lo cual se refuerza con el pie de foto que expresa: “Petro tiene Asperger ? y si
fuera asi #AspergerEsDeGenios”

Por su parte, @juegasiempre realiza su critica de manera aguda versionando a distintos
personajes de interés con elementos o comportamientos que se representan en la obra.
Dicho es el caso de la publicacion sobre Dalai Lama, en la que se muestra un grafiti con
esténcil en el que la figura se muestra sacando la lengua, la cual es dibujada como una

lengua viperina.
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juegasiempre - Seguidos
Bogota

T) juegasiempre 26 ser

" Dalai Sucks - DjLu / Juegasiempre
#stendlart #handcutstencil #dalaisucks
#djlu #juegasiempre

;

-
4 @8 juliavillamilart 26 sem
v b

albaflor80 26 sen
. ¢ Py

Qv

$@ 0 1943 Me gusta

La construccion de sentido viene de la relacion de la palabra suck en inglés, que se traduce
como chupar, y con el titulo del lider espiritual Dalai Lama. Esto respondi6 a la polémica
surgida alrededor del 20 de abril de 2023, partiendo de la peticion de este personaje hacia
un nifio, indicandole que chupara su lengua en un encuentro de la comunidad budista.
Otro de estos ejemplos se ubica en una obra que ubica a Luis Carlos Sarmiento Angulo,
uno de los empresarios mas poderosos e importantes de Colombia, como foco de critica al

representarlo con vestimenta, peinado y dentadura de vampiro.
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juegasiempre - Seguidos

(y) juegasiempre 24 sem

™ sangriento Angulo #djlu #juegasiempre
#stendilart #handcutstencil
#sangrientoangulo
Ver traduccién

Todavia no hay
comentarios.

Inicia la conversacién.

oQv

© 264 Me gusta

La critica se evidencia en el simil entre el banquero-empresario presentado como un
vampiro, una figura que se alimenta de la sangre de otros seres para subsistir. Con esto
busca representar su percepcion de una situacion parasitaria a través de mostrar al personaje
de esta manera. Ademas, refuerza el mensaje con un juego de palabras al cambiar el
apellido Sarmiento por la palabra Sangriento, un asociacion directa las principal
caracteristica del monstruo fantastico. Las relaciones inesperadas que crean los artistas a
través de la representacion conllevan la toma de posicion de los creadores y dan cuenta de
la satira social como un dispositivo para incitar a la reflexion sobre sucesos de caracter
social.

Otro de los elementos identificados en las obras de @cizanaparatodos y @juegasiempre es
el sefialamiento a personalidades distinguidas como responsables de algin acto. Esto puede
verse reflejado en el uso de hashtags, y por otro lado, en la disposicion de piezas graficas,
videos y grafitis con estas personalidades configurando la tematica central.

Durante uno de los recorridos del expresidente Alvaro Uribe en medio de la contienda
politica para elecciones regionales de 2023, este fue intervenido por un grupo de personas

que con pancartas le acusaban de estar ligado a los 6.402 casos de falsos positivos o
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ejecuciones extrajudiciales. El exmandatario en medio de la confrontacion respondié “Yo di
la orden de entrar a la comuna 13, de sacar la guerrilla y los paramilitares de alla, yo di la
orden de desmontar a los paramilitares, me toco dar la orden.. ” . Este video no fue
grabado por ninguno de los dos artistas estudiados en esta investigacion, sin embargo,
(@cizanaparatodos utilizo este material audiovisual de una manera simple, pero contundente
al hacer uso del hashtag #UribeDioLaOrden, esta simple accion es un sefialamiento directo

contra Alvaro Uribe.

cizanaparatodos -
i

Jj cizanaparatodos 7 ser
% #UribeDioLaOrden

marymadueno 7 sem

2 Me gusta

- (&) meriacaicedo 7 <

Que desfachatez

ﬂ rojasdiaz 7 s

¥ No se como
menos 6400
porque

lOOV

Les gusta a tatan_m07 y personas més

El senalamiento a través de hashtag es una practica que causa polémica en el contexto
digital. Estas acciones también destacan el papel de la comunicacion digital en la politica y
en las diferentes formas de abordar cuestiones controversiales en el pais. Mas alla de esto,
se subraya la capacidad de las redes sociales para influir en la opinidon publica y generar
debate en torno a temas criticos para la sociedad.

En las acciones artivistas de (@cizanaparatodos se encontrd una practica que pretende dar a
la critica aguda, y en ocasiones satirica del artista, una base justificante de dichos
senalamientos. La estructura de una publicacion de @cizanaparatodos suele seguir, en

buena parte de los casos, un patron. La primera imagen corresponde a una ilustracion suya
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con respecto a un tema de su agenda, lo siguiente suele ser una captura de pantalla de un
medio de comunicacién con informacion referente a la ilustracion, planteando una relacion
entre la informacion que asimila el artista sobre su contexto, con una posterior accion
artivista nacida de la opinién formada frente a dicha informacion.

Por mencionar un ejemplo de esta base justificante del artivista frente a los publicos,
tomemos la publicacion referente al encontronazo entre la comunidad del municipio de
Tierralta, Cordoba, con un grupo de militares disfrazados de guerrilleros el 11 de
septiembre de 2023. Hecho que recibi6é un amplio cubrimiento. En primer lugar, se ubica la
ilustracion que busca dignificar a una victima de violencia ejercida sobre ella y su

comunidad:

cizanaparatodos - Seguidos
Colombia

A MI Nﬂ M[ VAS AME"AZA", gt cizanaparatodos 7 sem

- La inmensa dignidad de la madre de
Tierralta, Cérdoba al enfrentarse a
I M militares disfrazados de guerrilleros

que abusaron de la comunidad durante
més de 3 horas.

£ juandbj_7 sem
No lo sé, Rick. O sea, si suena como
algo que haria el gjérdto, e induso
segtn el comunicado "aceptan la

posibilidad”. Sin embargo, me hace

MADRE DE iethucon respetoss de os DDHH
. TIE““A AIJA - y el DIH: eso s?ﬁo suena como algo
CORDOBA LE RESPONDE A que harian ellos
MILITARES DISFRAZADOS ‘ :
DE GUERRILLEROS QUE
ABUSARON DE LA COMUNIDAD [F\\§

DURANTE MAS DE 3 HORAS.

CIZANERD
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En una segunda diapositiva el artista ubica una captura de pantalla de la noticia reportada
por el medio de comunicacion W Radio Colombia en su cuenta de X, anteriormente

Twitter:

cizanaparatodos - Seguidos
Colombia
W W Radio Colombia

o WRa 3

Ei cizanaparatodos 7 sem
La inmensa dignidad de la madre de
Tierralta, Cérdoba al enfrentarse a
N.33 "Batalla de Junin", serian los hombres disfrazados de disidentes militares disfrazados de guerrilleros
Farc que intimidaron a la poblacidn civil en Tierralta, Cérdoba. >> que abusaron de la comunidad durante
més de 3 horas.

El Ejército confirmo que soldados del Batallon de Infanteria

Vert

£ juandbj_ m
No lo sé, Rick. O sea, si suena como
algo que haria el ejérato, e induso
segun el comunicado "aceptan la

posibilidad™. Sin embargo, me hace
dudar que digan que son una
institucién respetuosa de los DDHH
y el DIH: eso sf no suena como algo
que harian ellos.

alta, Cérdoba, serfan militares disfrazados de disi...

Por tltimo, otorga mas informacion contextual al piiblico remitiéndose a la fuente directa
de la situacion, en este caso el Ejército Nacional, reproduciendo un comunicado de prensa
de la institucion sobre lo ocurrido con algunos soldados del Batallon de Infanteria 33 de la
Décima Primera Brigada, responsables de intimidar y violentar a la comunidad del

municipio.
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cizanaparatodos - Seguidos
Colombia

fnt COMUNICADO DE PRENSA

13 DE SEPTIEMBRE 2023 %ﬂ cizanaparatodos 7 sem

La inmensa dignidad de la madre de
Tiemralta, Cérdoba al enfrentarse a
militares disfrazados de guerrilleros
que abusaron de la comunidad durante
més de 3 horas.

Ver traduccion
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Esto da a entender que el artista realiza un refuerzo a sus mensajes adjuntando notas de
prensa o comunicados oficiales para dejar claro que no se trata de una satira, sino que busca
ofrecer informacion veraz.

Esta Retorica Discursiva que enunciamos como e¢je articulador de algunas estrategias
creativas, logra apuntar por parte de ambos artistas a la generacion de mensajes
concienzudos que persuaden, movilizan y llaman a la reflexion desde su interpretacion del
acontecer social, politico y cultural en el que se enmarcan tanto ellos como sus publicos.
1.2. Retorica visual

La segunda estrategia usada en el ejercicio artivista de nuestros sujetos de interés es lo que
denominamos Retorica visual. A esta pertenecen técnicas relacionadas con la construccion
de significados, simbolos y asociaciones que quieren generar los artistas en sus publicos. Se
especifican las tensiones entre lo implicito, que reside en el uso de iméagenes alusivas a
contextos previos de los receptores, y lo explicito que sefiala los elementos centrales de

manera directa. Esta estrategia estd integrada en gran parte de las obras de @juegasiempre
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quien ademas de la critica aguda y satirica, muestra a las victimas de violaciones de
derechos e intenta resalta su dignidad. Se trata de dar voz (o rostro en este caso) a personas
vulneradas y en algunos casos asesinadas por violencias ejercidas sobre ellas.

La anterior estrategia prolifera en distintas obras del artista, la mayoria con un mismo
formato en plano medio, el rostro de la persona y su nombre consignado en la parte inferior
del grafiti.

En las ilustraciones de @cizana no se evidencia tanto esta estrategia. Esto puede deberse a
que su agenda se diferencia en varios puntos de la de @juegasiempre al centrarse en la
critica y satira constante, mas inclinada hacia el sefialamiento del victimario. No obstante,
un eje central en los recursos visuales que comparten ambos artistas es el simbolismo, la
representacion de ideas y conceptos que aguardan su potencia enriquecedora de la obra a
simple vista del receptor. Con esto nos referimos a la ilustracion de elementos que nos
remiten a otros, insinuando un juego de relaciones conceptuales en la mente de los
publicos. Los artistas hacen uso de estas representaciones de varias maneras, en algunos
casos, elementos explicitos, que se justifican por si solos en la composicion, poseen un
significado implicito que solo el ojo atento o el consumidor sagaz pueda develar. Este es el
caso de la publicacion de @cizanaparatodos relativa al dictamen de una orden de captura
internacional al exsenador Arturo Char por presuntos delitos de corrupcion electoral en el

departamento del Atlantico de Colombia.
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Se observa un delfin cuya cabeza es la del exsenador Arturo Char, quien refleja una sombra
que conforma la figura de una pieza de rompecabezas. La publicacion juega con distintos
simbolos que se relacionan con la politica colombiana: la cara del exsenador en el cuerpo
de un delfin hace alusion a la manera de nombrar a los politicos que suceden a sus padres,
lo cual se cumple con Arturo Char y su hermano; por otra parte, la sombra en forma de
pieza de rompecabezas alude al logo de la Fiscalia Nacional y la escritura en cursiva refiere
a Aida Merlano quien, luego de ser socia politica de este personaje, fue imputada en
primera y segunda instancia por la Corte Suprema de Justicia por los delitos con los que
ahora es imputado el propio Char. Este tltimo elemento corresponde a la cuerda de pescar
que forma el apellido Merlano y engancha la cola del delfin, como si lo estuviera pescando,

para impedirle nadar libremente. Esto estaria ligado a la colaboracion con la justicia por
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parte de la antes congresista Aida Merlano y sus declaraciones en contra de su antiguo
socio politico en el caso de la corrupcion electoral y compra de votos.

Por parte de @juegasiempre la forma de utilizar elementos visuales para que el espectador
establezca las relaciones conceptuales puede verse en obras como Animal politico / Burro,

que se muestra a continuacion:

juegasiempre - Seguidos
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Acd un burro es antropomorfizado en la figura de un politico. La imagen juega con el
imaginario de que este animal carece de inteligencia, un rasgo que el artista busca trasladar
a los politicos. La pose con un pulgar levantado indicando que todo esta bien, suscita una
dicotomia entre la extrafiez de la figura, evidentemente imposible en la realidad, con el
supuesto bienestar que propone la representacion del burro en la obra. Para terminar, en el

fondo se ve plasmado el simbolo del dinero creado con la forma de armas, relacionando la
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guerra y la violencia con la obtencion de riquezas. Esta relacion que hace esta sefialética
enfatiza en la relacion de la politica con la violencia dirigida por animales.

El simbolismo se da también en la posicion y dimension de lo representado, como cuando
las figuras oprimidas son representadas en mayor tamafio que sus opresores con la
intencion de engrandecer y dignificar. Y también se aplica a través del espacio en el cual se
ubican las obras, como cuando @juegasiempre elige pintar en un lugar relacionado con la
tauromaquia un mensaje que va en contra de esta practica.

Esta estrategia prima por ser un elemento ligado a la representacion y a la memoria de los
espectadores, haciéndoles participes de la creacion de significados comunes y del
entendimiento de mensajes artivistas que implican una reflexion.

Dentro de esta corriente de retoricas visuales se evidencia que es muy frecuente el uso de
imagenes de la cultura popular colombiana e internacional para reforzar un mensaje. Esto
sucede porque al estar integradas en la vida cotidiana de las personas resultan facilmente
identificables y utiles para el juego de relaciones conceptuales. Ademas, es una forma de
reconfigurar simbolos, de apropiarlos y usarlos de manera efectiva en la generacion de
mensajes transformadores. Un claro ejemplo de esto es usado por el artista (@juegasiempre
en un mural que consiste en un retrato de la periodista y directora del medio de
comunicacion Semana, Vicky Davila, representada con un uniforme de oficial nazi y
acompafiado de un texto en el pie de foto de la publicacion que dice: “No olvidemos que en

este pais los medios hegemonicos estan al servicio del poder y nunca de la verdad.”
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Los elementos usados en la imagen hacen alusion a las Schutzstaffel, una de la
organizaciones militares y politicas Nazi mas importantes de la época de Hitler. Sus logos
son usados en el anillo de la retratada y hace las veces de la letra inicial del nombre del
medio de comunicacion el cual dirige. Es evidente la asociacion que quiere generar el
artista entre Semana y el nazismo. Para (@juegasiempre este medio seria un maquina de
propaganda al servicio del fascismo, tal y como indica con la palabra que se enuncia en la
parte inferior del grafiti. Por otro lado, la imagen usada para retratar a la periodista es el
resultado de un stencil creado a partir de un fotograma sacado de un video en el que
discute acaloradamente con el periodista Hassan Nassar, quien para el momento de la
discusion era vocero del presidente Ivan Duque Marquez. Asi, lo que busca el artista al usar
ese fotograma en la representacion es enfatizar en un temperamento desmedido y agresivo
del personaje. El despertar en la memoria la relacion de conceptos a conveniencia para
sorprender y desafiar con sus mensajes es gran parte de la estrategia del uso de recurso
popular. Otro ejemplo de esto es cuando (@cizanaparatodos crea un montaje apropiandose
de una obra de arte del siglo XIX en la que se representa a Cain y Abel teniendo una pelea.

Lo distintivo de la imagen es las caras de ambos personajes son reemplazadas por las caras
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del Presidente Gustavo Petro y de su hermano Juan Fernando. Tal contenido fue

compartido con el titulo: “Gustavo y Juan (Los Petros) *

cizanaparatodos *
Colombia

cm cizanaparatodos 8 sem

: Cain y Abel
Artista: Desconocido siglo XIX - Oleo
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Artista: Desconocido siglo XIX - Oleo 5 DE SEPTIEMERE
Reinterpretacién: Gustavo y Juan (Los Petros)
Artista: Cizailero siglo XXTI - Montaje "V Anade u

Esta publicacion hace uso del reconocido mito biblico para expresar la situacion por la que
atravesaron los hermanos Petro a mediados de septiembre del 2023 cuando Juan Fernando
en distintas entrevistas con medios de comunicacion dio su opinion sobre la izquierda y
afirmo que tanto a ¢l como a su hermano siendo menores de edad los diagnosticaron con el
Sindrome de Asperger, cuestion que fue negada por el presidente Petro. Esta situacion dio
pie a multiples criticas por parte de la oposicion al punto de ser tendencia nacional.

Esta publicacion es destacable puesto que refleja la creatividad y habilidad del artista para
dar contexto e interpretar situaciones a través del arte, mientras amplia la comprension del
espectador mediante la recreacion de una obra historica que adapta a un contexto nacional y
digital.

1.3 Aprovechamiento de medios de difusion
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En el contexto de creciente digitalizacion, los artistas se encuentran frente a una amplia
gama de posibilidades para difundir sus mensajes artivistas, tanto a través plataformas
digitales como en soportes fisicos. En este analisis se exploran multiples facetas de la
difusioén de mensajes artivistas en el entorno actual, subrayando la versatilidad de las
opciones disponibles y como se complementan entre si.
Este tipo de acciones ejemplifican una profunda influencia de la tecnologia en la evolucion
del arte y el activismo, destacando la cooperacion entre el mundo fisico y digital. El artista
@juegasiempre lo expresa asi:
“Evidentemente lo que nosotros hacemos en la calle es efimero, se puede dariar y el
hecho de poderlo conservar a traves de la fotografia, del video y que pueda
perdurar y seguirse expandiendo a través de un servidor y las redes sociales me
parece maravilloso”
Con respecto a esto, (@juegasiempre realizé un mural cuyo tema principal fue la
preservacion de la vida animal. Pintado estratégicamente cerca de la Plaza Cultural
Santamaria, la obra tiene disefios de toros, en estilo realista, y adaptaciones al mismo en
formato de caricatura.
El artista comparti6 su obra en la red social Instagram mediante un reel en el que cuenta
con cortes que muestran las diferentes partes del mural acompafiado de la cancion
Vergiienza de Ska-P, una cancioén que contiene un mensaje contundente en contra de la
tauromaquia.
Un elemento notable en el trabajo de @juegasiempre es su enfoque colaborativo, el cual

sobresale en la realizacion de obras con otros artistas. Por ejemplo, un post de un retrato del
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joven Fernando Béez Sosa, quien fue asesinado por un grupo de Rugbiers en Argentina

refleja esta practica.

juegasiempre -
Mar del Plata
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En el mismo sentido (@cizanaparatodos comparti6 un reel realizado por otra cuenta
activista que consistia en una critica al partido Centro Democratico mediante el uso de

critica con imagenes y simbolos que hacen alusion a todo lo que este partido representa.
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Las publicaciones mencionadas no fueron las unicas que se realizaron en conjunto con otros
artistas o cuentas. En especial, un aspecto a destacar es que (@cizanaparatodos no migra sus
ideas y percepciones fuera de las redes sociales, mientras que @juegasiempre emplea su
ejercicio artivista en el mundo real y adapta sus obras al formato digital para abarcar ambos
publicos y de alguna forma, mantener vigencia en ambos aspectos.

Esto refleja estrategias meditadas para hacer uso de escenarios fisicos y adaptar estos
formatos a las redes sociales, en este caso Instagram, y lograr visibilidad de las obras en
ambos contextos.

2. Valores y significados atribuidos al artivismo por parte de sus productores

En esta seccidn se indagaron las dimensiones personales y significativas del ejercicio
artivista, desde las motivaciones, tematicas recurrentes, sentidos, valores y consideraciones
de los artistas sobre el proceso. Gran parte de la reflexion sobre su posicion como
generadores de mensajes surge de la percepcion de @juegasiempre, quien logra visibilizar
un compromiso con su practica en la que encuentra valor y sentido. Se pudo encontrar una
recurrencia en temdticas que van desde la critica a la violencia, violacion de derechos
humanos, a las diferencias de clase, entre otros. Asimismo, también se encuentra una
constante posicion de dignificacion de poblaciones. Esto logra evidenciar una posicion
critica frente al status quo, la cual se hace evidente en la generacion de mensajes artivistas.
2.1. Agenda artivista de @juegasiempre y @cizanaparatodos

En el trabajo de @juegasiempre y @cizanaparatodos se pueden evidenciar tematicas
recurrentes que abordan en sus publicaciones, construcciones de sentido que nacen desde
ideas de resistencia a las ideologias que consideran equivocadas y nocivas para el pais.

Entre estos temas, se tratan situaciones de indole politico, social y cultural.
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Se evidencian fuertes criticas a ideologias con tendencias de “derecha”, califican a estas
doctrinas de violentas y las acusan de poner por encima sus intereses econdmicos. También
las relacionan con grupos armados al margen de la ley. Se evidencian las percepciones de

los artistas anteriormente mencionadas a lo largo de varias publicaciones analizadas:

Jjuegasiempre - Seguidos
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En este primer caso se presenta un retrato de la senadora Maria Fernanda Cabal sosteniendo
dos pistolas sobre un texto que versa “CABALa”. Junto con la representacion de este
personaje, (@juegasiempre asocia la figura con la violencia a través del texto en la imagen.
Por otra parte, los hashtags son acusaciones o sefialamientos al personaje que parten de las
controversias y polémicas que rodean a su familia y grupo politico.

Otro ejemplo que hace parte de la agenda artivista y va en contra de la ideologia de derecha

corresponde a un repost por parte de (@cizanaparatodos:
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mentario

Como parte del mensaje del video se representa el logo del Centro Democratico con una
pistola con humo rojo, ademas de mencionar el slogan del partido “Mano firme, corazén

grande”. En la narrativa de la publicacion se le atribuye a dicho colectivo las 6402
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ejecuciones extrajudiciales, enmarcado en el mensaje de resistencia a través de la memoria
que hace antagonismo con los simbolos representantes de la derecha en la publicacion.
Los artistas @cizanaparatodos y @juegasiempre suelen hacer sefialamientos al partido
politico Centro Democratico, al cual en sus diferentes publicaciones y comentarios lo
categorizan casi como el Unico partido de derecha, cuando en realidad existen muchos mas
partidos similares en las ideologias y doctrinas. Adicional a lo ya mencionado, el peso de
estas criticas suele recaer sobre el fundador de esta asociacion politica, el expresidente
Alvaro Uribe Vélez. Uribe es la imagen mas popular de esta corriente, por lo que son
comunes las criticas y sefialamientos en su contra, como a aquellas personas que rodean su
circulo social y también personas que ocupan cargos publicos bajo el aval del Centro
Democratico. Diferentes usuarios demuestran percepciones simpatizantes con la posicion
de los artistas frente al tema. Esto se refleja en interacciones como:

“El #Matarife fue quien dio la Orden con su seguridad Democratica en alianza con

su ejército Paramilitar y sus amigos ParaPoliticos”
Este comentario fue encontrado en una publicacion de @cizanaparatodos en la que retrata
al General Mario Montoya junto a la pregunta: “;Quién dio la orden?”. En la imagen, el
personaje responde: “;Yo!” En otra publicacion el expresidente Uribe confronta a un grupo
de manifestantes quienes lo cuestionaban sobre sus supuestos nexos con los casos de los
falsos positivos en el pais. Ante esto un usuario comenta:

“Cada que Uribe habla de acabar la guerrilla desaparecen miles de personas

inocentes”
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Otra de las temadticas tratadas por ambos artistas es la critica hacia la violencia. Se puede
evidenciar esta critica en publicaciones como la realizada por @cizanaparatodos, realizada
a través del lente de la resistencia en donde representa a una mujer que sostiene a su hijo,
dibujada en un mayor tamafio y brindandole voz a diferencia de su contraparte con
vestimenta militar.

cizanaparatodos -
Colombia
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Afade un comentario...

En esta ocasion se hermana un sentimiento de resistencia con la critica a la violencia,
dandole protagonismo y voz a los afectados de vulneraciones e intimidacion. Otra
demostracion del rechazo a la violencia se presenta nuevamente con la publicacion del
stencil de @juegasiempre de la Senadora Maria Fernanda Cabal. Si bien, el artista ya ha
manifestado una critica a la ideologia de la senadora, la diferencia es que en este post lo

sustenta con informacion y realidades de otro pais, esto se ve reflejado en el pie de foto:
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“4300 estadounidenses menores de 18 aflos murieron por armas de fuego en el
2020, mas del doble de los que murieron a causa del Cancer. No al porte de armas
en Colombia. #balaesloquehay #balaesloqueseviene #centrodemoniaco #djlu

#juegasiempre”

Esto responde a que el artista est4 en contra de la propuesta de la senadora alrededor del
porte legal de armas, tema que ella ha promovido en diferentes ocasiones. Otro personaje
representativo de la derecha que ha sido retratado con las caracteristicas de critica que se
han mencionado, es Francisco Santos quien en una publicacién de @juegasiempre aparece
con el uniforme de las Autodefensas Unidas de Colombia.

Se evidencia una gran juicio por parte de las comunidades, las cuales le atribuyen tener
ciertos privilegios a individuos cercanos o simpatizantes de las ideologias de derecha, en el
contexto de pais, ciertos personajes reconocidos han sido sefialados de haber cometido
delitos y atin gozar de libertad, como lo ha sido el caso de Francisco Santos el cual fue

tratado en una de las publicaciones analizadas en el perfil del artista (@juegasiempre.
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La comunidad refleja un apoyo a la forma de abordar este tipo de asuntos por parte del
artista y esto se evidencia en comentarios como:
“Matando desde el privilegio”

bE

“@ & @no dejas de sorprender... o N

Como resultado de este hallazgo de la critica a ideologias violentas surgieron reflexiones
relativas a violencias ejercidas por grupos armados al margen de la ley y por parte de la
Fuerza Publica. Entre estas reflexiones de los artistas se identificé un motivo de
senalamiento a los actores de las vulneraciones que denuncian.
La resistencia se ve representada entre las publicaciones relativas a la violencia local, al
tratar de dignificar a las victimas de dichas fuerzas retratandolas, ddndoles un espacio
dentro de la agenda de los artistas para honrarlas y plantar cara al olvido.
Se puede ver esto en la publicacion abordada anteriormente de (@cizanaparatodos, relativa a
la madre de Tierralta, Cérdoba, respondiendo a los militares que intentaban intimidar a esta
poblacion. El artista dignifica a esta mujer en su forma de representarla en la pieza grafica,
adicional al pie de foto que habla directamente sobre dignidad.
“La inmensa dignidad de la madre de Tierralta, Cérdoba al enfrentarse a militares
disfrazados de guerrilleros que abusaron de la comunidad durante mas de 3 horas”
Por parte de @juegasiempre se evidencia una conciencia sobre este tipo de violencia con un
llamado a la memoria y a retratar a las poblaciones e individuos vulnerados.
También se evidencia el descontento por parte la comunidad de seguidores frente a la

imagen y percepcion que tienen respecto a la fuerza publica, esto lo manifiestan en los



! 4

YLUIS

comentarios de aquellas publicaciones que hacen algln tipo de alusion a aquellas
instituciones encargadas de mantener el orden publico en el pais.
“Estos gestos son necesarios con la poblacion civil. Es un primer paso para que los
colombianos vuelvan a tener confianza en sus instituciones, pero que ¢él retrogrado
uribismo siempre se negd a hacer. Buena esa ministro.”
Este comentario fue realizado en una publicacion del artista (@cizanaparatodos en el que
se evidenciaba al presidente Gustavo Petro en un acto de perdon por parte del gobierno
colombiano hacia un joven grafitero que fue asesinado por un policia en el 2011
“vaia... Asi es como el glorioso ejército presiona, desplaza, asesina en nombre de
disidencias de las FARC o de Aguilas Negras. #ejercitocriminal
Esta tematica se convierte en un gran objeto de discusion, puesto que tanto las
publicaciones de ambos artistas y sus comunidades coinciden en el contenido publicado en
Instagram, lo que sugiere que en estas comunidades existe una influencia mutua en
términos de estilo y eleccion de tematicas a tratar.
Frente a las diferentes violencias que encuentran, denuncian y sobre las que reflexionan los
artistas, (@juegasiempre hace un ejercicio de memoria a través de varias obras, como se
menciono anteriormente. En ellas es suscitado un sentido de dignidad y homenaje a las
victimas de diferentes violencias, algo que se ve reflejado en la representacion de estas
personas, algunas con semblantes orgullosos, otras sonrientes.
Como ejemplo de esto se ubicd una publicacion en video que retune distintos grafitis que
han sido cubiertos con pintura negra en una parte central de la obra. Consiste en una serie
de retratos de victimas de la Policia en el marco de los diferentes estallidos sociales. Junto

al nombre de cada victima aparece la frase: “me mato la policia”. En el caso puntual del
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retrato de Dilan Cruz hay una frase diferente a la anteriormente mencionada: “me vuelven a

matar, borrando mi memoria.”
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La resistencia se plasma en el acto de darle mas visibilidad a su obra, aun siendo
intervenida, mostrando nuevamente los rostros de las victimas, recalcando un intento de

perseverar ante intervenciones deliberadas que apuntan a emborronar hechos violentos del
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pasado. Este artista percibe en su ejercicio y su forma de representar la memoria una
posibilidad de transformacion, lo cual se ve reflejado en su obra como eje articulador.
“Hay una transformacion social evidente cuando uno hace un mural, si hace un
mural de una persona que ha fallecido, como un homenaje, evidentemente mueve
fibras, transforma. Me ha pasado que al dibujar, obviamente, pelados que han sido
asesinados y la mama ve eso y evidentemente, pues se estremece entonces ahi hay
transformaciones.” (Entrevista @Juegasiempre, 2023)
Por su parte, (@cizanaparatodos ejerce artivismo haciendo énfasis en la reparacion de
victimas, mediante recortes y uso de imagenes populares, pero lo caracteristico es el
rechazo que se evidencia hacia la fuerza publica y representantes de la ideologia de
derecha. (@cizanaparatodos lleva a cabo un ejercicio de memoria en relacion con la
tematica de los falsos positivos, evidenciado en publicaciones como en la que sefiala al
General Mario Montoya en su imputacion de cargos por crimenes de guerra 'y lesa

humanidad, incluyendo los asesinatos extrajudiciales de 130 personas.

i 4QUIEN DIO
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La representacion de estos sucesos y personajes publicos generan interaccion y polémica

entre los seguidores, y en varios comentarios se hace evidente un sefialamiento a quienes se
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han visto implicadas en las investigaciones sobre los asesinatos extrajudiciales de 6402
colombianos.

“Cuanta platica le habra girado el matarife a este man para ir a chupar cércel por el”

“Todos sabemos quién dio la orden, Montoya ejecuto esas 6érdenes”
Podemos deducir que la comunidad de este artista en particular, pide claridad sobre los
hechos.

“Tanta gente que lo sabe, ;por qué para ese no hay justicia? “
Adicionalmente demuestran estar de acuerdo con lo expresado por el artista y a su vez
exponen ideas y percepciones que complementan mediante comentarios sobre la obra. El
posicionamiento de los falsos positivos en la agenda de este artista sugiere, en concordancia
con las representaciones que propone (@juegasiempre, un ejercicio de sefialamiento y
representacion. Con ello, exponen ante sus publicos acontecimientos pasados que no deben
ser olvidados y se consideran relevantes para la reflexion.
Frente al ejercicio de la informacion, ambos artistas consiguen expresar su opinién con
respecto a los medios de comunicacion tradicionales. A estos medios se les atribuye el estar
al servicio de grandes poderes econdmicos y politicos. Los artistas apunta a representar los
medios tradicionales como guardaespaldas de estos poderes.
Por otro lado, en el caso de @cinazaparatodos se evidencia el uso de los medios como
fuente de informacion y de contraste para sus acciones artivistas. Sin embargo, realiza
abierta critica, mancomunada con apoyo al Gobierno, en una publicacion relativa al gasto
en pauta publicitaria del presidente Petro en 2023 frente al gasto del expresidente Ivan

Duque.
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Esta vez el artista encuentra relacion entre los ataques deliberados de los medios hacia el
mandatario y su gestion, con la nula pauta de publicidad en medios tradicionales de
informacion. Esta idea se refuerza con el pie de foto que expresa:
“Aparecieron las llaves, @gustavopetrourrego cerro la llave a los Medios de
desinformacién y por eso ahora intentan extorsionarlo. #LosMediosTienenHambre”
Predomina en la vision tanto de la comunidad como de los artistas, la falta de credibilidad
hacia los medios tradicionales, las criticas a su agenda y la linea editorial.
No obstante, no todos los temas que abordan estan ligadas al ambito de la politica electoral.
En el caso de @juegasiempre se encuentra un interés por temas que tienen que ver con los
derechos de los animales y la naturaleza. En estas publicaciones el artista no aborda la
critica mediante el retrato de individuos, estrategia a la que recurre con frecuencia, sino que
hace énfasis en la preservacion de la vida animal. En estas obra da a conocer su rechazo a la

tauromaquia y a todo lo relacionado con el toreo en el pais.
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3. Sentidos del artivismo en @juegasiempre y @cizanaparatodos

En este apartado se explican las percepciones personales de los artistas basadas en su rol
como creadores de mensajes disruptivos y como ciudadanos. Se presenta la responsabilidad
que encuentran en su papel, al dotar de valor la importancia de la participacion civica, la
movilizacion social y el pensamiento critico.
Para @juegasiempre, el ejercicio artivista representa una posibilidad de transformacion
social, en primera instancia, surge una Idea de sociedad que intenta plasmar en su obra. Se
extiende de lo que considera correcto y deseable en la vida social.
El artista encuentra un ejercicio fundamental en su labor a partir de “comprometerse con
una idea de que el arte también puede ser importante para cambiar la sociedad y de ahi en
adelante buscar las maneras de comunicar por métodos artisticos los mensajes o las ideas
que se consideren ideales” (Entrevista @juegasiempre, 2023).
Con esto se evidencia una valorizacion de la obra, el vehiculo estético, como facilitador
para la comunicacion de los ideales del artista, idea que secunda el artista con su percepcion
sobre su trabajo cuando dice:
“Creo en lo que hago y espero que lo que hago genere algtn tipo de cambio, algiin
tipo de ruptura”.
Siguiendo estas percepciones fundamentales para un ejercicio artistico transformador, el
artista es enfatico en la necesidad de: “Estar muy enterado de la coyuntura politica nacional
y evidentemente leer, tener obviamente criterios sobre cudl es su idea politica de lo que le
parece bien, lo que le parece mal”, un pilar en la generacion de agenda, ya que expresa, que

considerar todas las aristas de lo politico, que tienen incidencia en el dia a dia, es un una
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herramienta para tomar una posicion critica. Consideramos esto como una necesidad de
rehusarse a la neutralidad por medio de un consumo critico e informado, una
responsabilidad como generador de mensajes, de entendimiento del contexto para generar
transformaciones. Al respecto @juegasiempre comenta: “para hacer un tipo de critica y
activismo politico desde el arte, hay primero que todo estar enterado de lo que sucede.”
Ademas del caracter formal de estas percepciones sobre el papel social del artista como
individuo critico y con posiciones certeras para el cambio social, @juegasiempre sefiala una
satisfaccion con su ejercicio artistico:
“Es una accion que a uno le da mucho placer. Es una accién en la cual se pasa
bueno, es como seguir jugando. Por eso de ahi el Juegasiempre, es como seguir
jugando, como seguir planeando tus cosas, convirtiendo una esquina inmunda en un
palacio, dotando de sentido y de estética lugares abandonados, parchando con
amigos y de paso de pronto dejando un mensaje para la gente. Entonces como que
es verdaderamente satisfactorio.”
Y es que la idea del artista como comunicador de sus posiciones frente al contexto se
refleja en las particularidades del uso del espacio publico como principal lienzo para el
artista. Como habitante de este espacio, intervenir paredes y fachadas es una forma de
participacion ciudadana activa por medio de la cual se interactiia con otros ciudadanos.
Aunque ubica en sus demas formas de hacer arte, como stickers, carteles, serigrafias y
cuadros, una utilidad para la amplificacion de sus mensajes, recalca la satisfaccion de pintar
en la calle, dejar sus ideales expuestos a la intemperie, al espacio urbano y sus dindmicas.
@juegasiempre considera entonces que el espacio publico se consolida como un lugar para

la expresiones efimeras, lo cual dota de valor a su trabajo, en sus palabras: “eso le da un
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poder mas interesante, que interactiian entre ellas y eso es digamos lo més importante y la
motivacion principal de poner mi trabajo, mi propuesta en la calle”.
Junto a esta caracteristica de lo efimero del arte callejero que sefiala el artista, la
intervencion y reinterpretacion de imagenes vislumbra una posibilidad de generar nuevos
mensajes y significados, como también proporcionar relaciones entre el espacio y la obra.
Desde su perspectiva:
“Hay gente que puede buscar lugares donde intervenir, que ya estén intervenidos y
dotar de un nuevo significado, o hay gente que busca lugares especificos para que el
didlogo entre la arquitectura el espacio y el mural, digamos, sea mas poderosa.”
En su obra, comenta que hay “una idea de apropiacion a la conciencia y con mucho
respeto”, ya que reconoce que su forma de trabajar las imagenes en la calle, muros y
fachadas, es la reinterpretacion de iméagenes previas, lo que puede evidenciarse en su
proyecto de sefialética, en el cual se apropia de diversos iconos para colisionarlos,
mezclarlos y cambiarlos, para generar su mensaje propio. Y entendiendo esta forma de
trabajo, tampoco niega que su obra sea tratada de la misma manera ya que manejan una
licencia abierta que sdlo excluye la comercializacion.
Por tltimo y con relacion al arte callejero como medio predilecto del artista, el
relacionamiento con el publico no se lleva a cabo de manera directa. Dice que “es dificil,
prever a quién le va a llegar el mensaje y mas teniendo en cuenta que accionando en la calle
uno no (lo) controla.” También se genera incertidumbre, adicionado a que la calle no
permite controlar el flujo de espectadores, si dichas acciones en el espacio publico lograran
ser compartidas en redes sociales o ser viralizadas, ya que en sus palabras no se sabe qué

tipo de potencial comunicativo puedan llegar a tener las obras en otras plataformas fuera de
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la calle. Y este potencial comunicativo que enuncia, convive en un entorno con muchos
mensajes, no todos con pretensiones artisticas, lo cual dota de mas interés para ¢l a este
campo de accion. Por otro lado, @juegasiempre encuentra una serie de inconvenientes en el
uso de las redes sociales en el ejercicio artistico: “Desafortunadamente, hoy en dia se juzga
mucho el trabajo de la gente por los seguidores.” Es un hecho que esta métrica de
popularidad a menudo se convierte en un criterio para medir la calidad de un trabajo y esto
es un inconveniente para aquellos artistas que no cuentan con una gran base de seguidores,
menciona el artista. Incluso, habla de un ambiente injusto en el que mensajes que considera
de gran potencial comunicativo pueden ser opacados por otros, por factores como la
comercialidad de las tematicas, el carisma del artista o su estrategia digital, factores que
llevan a posicionar mensajes de menor impacto o con menor contenido critico.

Y la posicion, basada en un supuesto de injusticia con el material u obra del artista, no
representa a su parecer, un estatus merecido con respecto a la calidad de las obras.

El artista invita a reflexionar sobre la valoracion al arte y la importancia de no confundir
popularidad con calidad al expresar que “muchas veces esa certificacion que te puede dar la
cantidad de seguidores en las redes sociales, no necesariamente es una certificacion real de
la calidad de tu trabajo”. Esto se subraya en la necesidad de cuestionar los criterios de valor
para el campo del arte y la creatividad que se sostiene en criterios numéricos en los que se
basan redes sociales como Instagram.

Por tltimo, y como se evidenci6 al hablar de las redes sociales como una plataforma
estratégica, (@juegasiempre opina que es una posibilidad interesante para los artistas, a la

cual no deberian negarse, sin embargo, se debe tener conciencia de la importancia de la
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accion misma de pintar o el ejercicio artistico, mas alla del /ike y las reproducciones en la
red social.

4. Artivismo en Instagram: percepciones de los seguidores de @cizanaparatodos y
@juegasiempre

Las percepciones encontradas sobre el contenido artivista en las cuentas @cizanaparatodos
y @juegasiempre fueron en su mayoria de apoyo a la vision de los artistas. Otra gran
corriente de percepciones se presentd de la mano de usuarios que expresaron una posicion
critica frente a los contenidos, ademas de intentar generar discusion y complementar o
corregir las publicaciones. Por ultimo, en un sector menor de usuarios, se ubicd a poblacion
con perspectivas disidentes al resto de publicos y a los artistas, expresando directamente
contrariedad con el mensaje con el que tuvieron contacto, o por su parte, criticando la
pertinencia de la agenda de las cuentas de Instagram.

4.1. Perspectivas simpatizantes y de apoyo

En primera instancia, la relacion de los publicos con el contenido artivista de
(@cizanaparatodos y @juegasiempre es diversa. En mayor medida se evidencia el consenso
al que llegan con un sector de la poblacion, ya que replican las ideas plasmadas en las
publicaciones a través de los comentarios. En distintas ocasiones evidenciamos mensajes
concordantes con el tema de la publicacién y motivados por el mismo.

Por ejemplo, en una publicacidon de @cizanaparatodos en la que usa el término “Mirandear”
como peyorativo haciendo alusion a una jugada politica de Katherine Miranda alrededor de
la reforma a la salud, accion con la cual el artista no esta de acuerdo, algunos usuarios
profesaban un sentimiento similar al expresado en la publicacion:

“Nombre perfecto para acompanar a Abudinear
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Se sabia que esa pen de ja no iba a salir con nada. El periodo pasado se enfoc6 en
esa es tu pi dez de “abudinear” y no propuso nada. Un paquete como casi todos los

verdes. Solo salvo a @intiasprilla.”

cizanaparatodos - Seguidos
Colombia
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. Agrega un comentario...

Otra constante, fundamentalmente presente en diversas publicaciones de @juegasiempre es
el apoyo percibido por los usuarios al ejercicio del artista. Se diferencia del consenso
enunciado anteriormente, en esencia, por el reconocimiento y valoracion de la pieza grafica
y de la accidn artivista. Se evidencia este apoyo en comentarios presentes en diferentes
publicaciones:

=9y

“Felicitaciones chicos, por recordarlo <'» y por el talento de uds &

“ACABala & &>
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“ La repuesta en Twitter fue contundente GYCTAT , viva el poder de la grafica”

Si bien estos ultimos refieren a publicaciones inconexas entre si, prevalece un juicio
positivo y de aliento hacia el ejercicio artivista.

Un hallazgo bastante importante a resaltar en este conjunto, en especial con el artista
@juegasiempre, es que ante los comentarios positivos, simpatizantes o de aliento referente
a la causa del artista, no se evidencia algtn tipo de oposicion a los comentarios o los
comentarios no fueron generados de discusion. Al revisar el mismo tema con el artista
(@cizanaparatodos la situacion varia, ya que las personas que interactuan en los
comentarios, son publicos diversos como simpatizantes, opositores, criticos, entre otros.
Esto permite concluir que a pesar de que las publicaciones analizadas no estén de alguna
manera relacionadas entre si, prevalece un juicio positivo y de apoyo hacia el ejercicio
artivista. Lo cual es un punto muy destacable en la variabilidad en las respuestas del
publico a diferentes enfoques artivistas y podemos destacar la diversidad de opiniones al
abordar estas publicaciones que diariamente reflejan el contexto diario del pais.

En el caso de @cizanaparatodos, a lo largo del estudio, se evidencid el compromiso con el
“petrismo”, reflejado en la tematica de varias publicaciones tenidas en cuenta en el trabajo
de campo. Por consiguiente, y como se pudo evidenciar en publicaciones de otro indole,
son frecuentes publicaciones que profesan abiertamente su apoyo al Presidente Gustavo
Petro. Como ejemplo de esto, en una publicacion que trataba sobre personas que
supuestamente han padecido del sindrome de Asperger y han sido catalogados como

inteligentes y exitosas, una usuario comenta:
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“Llevamos afios viendo a Petro hacer debates de forma excepcional, comunicando
sus ideas de forma clara, expresandose de una manera muy apropiada e inteligente,
pero ahora van a salir los que se creen expertos en salud mental a dar a entender que
tener Asperger lo vuelve una persona brutg, incapaz de hablar, y poce inteligente
cuando es LO CONTRARIO. Respeten a las personas con espectros autistas, que

puede que mas de uno aqui también lo tenga y ni sepa &

La naturaleza de la publicacion, junto a la intencién que percibimos del artista, demuestran
en esta y otras interacciones un tipo de consenso entre publico y creador, pero alejado de la
critica artivista para centrarse en un apoyo a una agenda e ideologia politica con
preponderancia en el ambito politico del pais.

Otro ejemplo de apoyo y correspondencia entre los pensamientos del artista y el publico, se
denota en una publicacion de @juegasiempre, enmarcada en torno a una posible censura a
su obra, en este sentido, parte de la comunidad demuestra su apoyo y complementa la

percepcion expresada en la obra.
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“@luckyrabbit1994: A veces siento que contratan a los de esos carteles para tapar
ese tipo de manifestaciones en la calle, que visaje”
Este tipo de comentarios son mas complementos a la ideas y, a su vez, se prestan para
establecer conversaciones entre la misma comunidad o con el artista directamente:
“(@castafeletti: Intervenciones de intervenciones sobre intervenciones”
“@juegasiempre: (@castafeletii asi es la calle”
Por todo lo anterior, se puede concluir que los mensajes artivistas producidos por
@juegasiempre y @cizanaparatodos son capaces de llegar a establecer consensos para
replicar las ideas plasmadas que corresponden a las posiciones criticas de los artistas,
generando su comunidad, mensajes concordantes y motivados por los temas abordados en
las publicaciones de ambas cuentas.
4.2. Perspectivas disidentes y alternativas
Otro grupo de percepciones por parte de los seguidores es caracterizado por expresar
pensamientos diferentes a los publicados por los artistas. Aqui se ubican usuarios con
ideologias contrarias al gobierno, criticas a la izquierda politica y, en buena parte de los
casos, opiniones opuestas a las de los artistas y de la mayoria de sus seguidores.
Los comentarios de oposicion j, en mayor medida, no son respuestas a comentarios
simpatizantes. De hecho, en este caso los opositores al contenido dan el primer paso al
comentar y son la fuente generadora de discusion. Usuarios criticos y simpatizantes suelen
responder a dichos mensajes, formando debate e interaccion entre ellos.
Uno de estos casos es el evidenciado en una publicacion alusiva al acto de perdén ofrecido

por el Estado al grafitero Diego Felipe Becerra, asesinado por un policia en el 2011.
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En esta el siguiente comentario es publicado de manera satirica por un usuario en
desacuerdo con el contenido:
“Portate bien para que la policia no te persiga, si te quedas en casa estudiando y
trabajando no estaras en la calle buscando problemas”
Seguidamente, usuarios criticos a su posicion comentan con intencion de desmentir o
interpelar a esta persona:
“Espero que sea sarcasmo”
“Claro, como la policia solo mata por la espalda, que mas se puede esperar de
quienes lo defienden, creer que el valor de una vida se limita a donde vive”
“Lo dijo el estudiante que iba pasando por las marcha para ir a la universidad y el
estado le saco un ojo, HMMM YA, pero al ladr*n que rob*y mat* lo dejan libre,
wey haznos un favor y céllate y ve a dormir.”
Nuevamente se manifiesta una interaccion parecida al caso anterior en una publicacion que
presenta la comparativa de los porcentajes de gasto en publicidad de los Presidentes
Gustavo Petro e Ivan Duque en 2022 y 2023. Un usuario expresa su consideracion frente al
tema, remarcando un supuesto procedimiento indebido que encuentra en la inversion del
gobierno Petro:
“Asignarle todo el recurso a un medio de poca difusion va en contra de la ley de
transparencia que obliga al gobierno a divulgar”
A continuacion, usuarios simpatizantes con el artista o de acuerdo con el contenido

publicado, comentaron para desmentir al opositor:



WILUIS 3

“Seria interesante que cite aqui la ley donde eso vaya en contra de la misma ley
ademas lo curioso es que salta usted a defender los medios privados porque no se le
da pauta estatal y gubernamental

En el intercambio de comentarios entre ambos usuarios, como pudimos observar, no se
llegd a consenso alguno. Sin embargo, se resalta que este tipo de hilos de interacciones se
realizan de manera regular y no se evidencia un apoyo entre opositores en los comentarios.
Podemos concluir que ante la falta de interacciones conjuntas de parte de aquellos usuarios
con percepciones disidentes o alternativas, estos representan una minoria dentro del
desarrollo natural de las cuentas observadas.

Siguiendo en la linea de interacciones disidentes vemos que se ubican de igual manera
posiciones que no contrarian necesariamente las ideas o ideologia profesada en alguna
publicacion, sino que representan un caracter critico puntual al contenido, su pertinencia y
forma, como se pudo ver en una publicacion de la cuenta @cizanaparatodos, la cual trataba
sobre aquellas personas que supuestamente han padecido el sindrome de Asperger y han
sido catalogados como inteligentes y exitosas. En esta publicacion el usuario @f 03david
comento:

vl
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Imagenes  Videos  Noticias  Shopping  Libros

Personajes con sil de Asperg
o Albert Einstein « Gustavo Petro. ...

o Anthony Hopkins. ... « Gabriel Garcia Marquez. ...
e Elon Musk. ... o Charles Chaplin. ...

© Tim Borton. ... o Dilson Diaz. ...

o Bill Gates. ... o Simon Bolivar. ..

o Lionel Messi. ... o ElPibe. ..

® Keanu Reeves. ... * Robinson Diaz. ...
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Comentarios del mismo tono se repitieron en varias publicaciones. Si bien estos no
representan un segmento sustancial, estas interacciones reflejan disposiciones con un nivel
de exigencia en la formulacidon de mensajes artivistas, distinto a la mayoria del publico de
los sujetos de estudio.

4.3. Perspectivas criticas

Por ultimo, se encontraron percepciones criticas ubicadas entre el desacuerdo y los
simpatizantes de los artistas. Por un lado, estos comentarios contribuyen a generar
interaccion entre usuarios y discusion, por otro, complementan las publicaciones, bien sea
agregando informacion que consideran pertinente para expandir el mensaje artivista en
cuestion o extendiendo las percepciones fuera del consenso y disenso marcado en el
estudio.

Una de las caracteristicas prominentes de estos comentarios, reside en una critica a
ideologias politicas de derecha, el establecimiento y hacia los medios tradicionales.
Evidenciamos comentarios y dinamicas dadas en las publicaciones como lo han sido
discusiones o debates por usuarios que no son afines al pensamiento de los artistas o en su
defecto, simplemente no van en concordancia con la publicacion.

En resumen, estas percepciones criticas oscilan entre el desacuerdo y el apoyo a los artistas
y desempefian un papel crucial en la generacion de didlogo y la ampliacion del mensaje
artivista. Estos comentarios no solo enriquecen las publicaciones con informacion adicional
y relevante, sino que también desafian a la ideologia de derecha y a los medios
tradicionales. Estos debates y discusiones muestran la diversidad que pueden haber en
opiniones y el papel tan importante que ocupa la libertad de expresion en un entorno digital

que constantemente estd en proceso de evolucion.
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Conclusiones:

Partiendo de una concepcion del artivismo como una relacion entre arte y activismo
politico que pone en manos de diferentes poblaciones el poder de generar cambios sociales
a través de un ejercicio estético concienzudo, el analisis llevado a cabo de las cuentas de
Instagram de los artistas @cizanaparatodos y @juegasiempre alrededor de la utilizacion de
esta red social para la difusion de acciones artivistas, ademas de fijar la vista en la respuesta
y percepciones de sus publicos ante dicho contenido, da cuenta de un ejercicio del arte y el
activismo como vehiculos para la configuracion de mensajes que apuntan a la
transformacion social, usando técnicas creativas y discursivas nacidas desde la toma de
posiciones conscientes y criticas, producto del andlisis que llevan a cabo los artistas sobre
su contexto social, politico y cultural.

Al analizar el uso del artivismo como practica de resistencia y transformacion social en el
contexto de la cibercultura contemporanea, pudimos develar las temdticas que generan e
inspiran las acciones artivistas en Redes sociales, como configuran la agenda de los artistas
y cudles son algunas de las principales reacciones por parte de los seguidores.

Con respecto a la posibilidad de transformacion social que motivo la investigacion se
encontrd una firme intencion de promover cambios sociales por parte de los artistas al hacer
uso de estrategias creativas que apuntan agenerar conciencia, respaldar su ejercicio con
datos, recurrir a los sentimientos y memoria de los publicos y utilizar simbolos cercanos al
contexto de los receptores.

Por otro lado, sobre la posibilidad de resistencia a través del ejercicio artivista, las acciones

estudiadas responden a la concepcidon de Duncombe (1998), sobre la resistencia como
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campo de exploracion y creatividad liberado de las restricciones que instala la cultura
dominante. Ademas, las ideas subyacentes del artivismo que promueven los mensajes de
los artistas, emergen como manifestaciones que responden a la opresion, injusticia,
violencia y olvido. Asi, se identificaron estrategias creativas y discursivas usadas por
(@cizanaparatodos y @juegasiempre en la configuracion de sus practicas artivistas,
relacionas con las potencialidades explicitas del sefialamiento hacia violencias ejercidas a
comunidades que son de interés para ellos; la representacion de las victimas, homenaje y
dignificacion de las mismas; el uso de imagenes de la cultura popular que puedan ser
reconocidas por los publicos para relacionar figuras y significados en pro de hacer efectivos
los mensajes. Asi mismo, se identificaron posibilidades subyacentes en estrategias que
recurren a representaciones simbolicas que permiten a los publicos relacionar fragmentos
de sus obras con conceptos que completan el significado intencionado o la satira social,
como elemento inherente en la critica que realizan a través de su trabajo. La creatividad y
combinacion de formatos por parte de (@juegasiempre en especifico, apunta a la
visibilizacioén de algunas de sus obras y la expansion del mensaje a otros publicos,
aprovechando las posibilidades de Instagram para conectar con comunidades digitales que
se apropian de los mensajes artivistas de manera positiva en mayor medida.

Las estrategias creativas usadas por los sujetos de interés de la investigacion demuestran
potencial para transmitir mensajes que no sélo persuaden y movilizan, sino que también
incitan a la reflexion en torno a aspectos sociales, politicos y culturales. A través de esta
interpretacion critica del entorno, tanto los artistas como sus comunidades se involucran en
un didlogo significativo que va mas allé de la plataforma estética contenida en la obra y se

convierte en una fuerza impulsora para el cambio social.
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Las interacciones evaluadas en ambas cuentas reflejan una comunidad que denota
percepciones simpatizantes con la posicion de los artistas frente a las tematicas abordadas
en sus agendas como creadores, aquellos comentarios negativos representan una minoria en
ambas cuentas y no cuentan con algiin respaldo de otros usuarios que también hagan
oposicion a los contenidos evaluados.

Esta investigacion revela como el artivismo integra la creacion de mensajes nacidos desde
el posicionamiento critico con estrategias creativas, discursivas y de difusion para apelar a
distintas audiencias. Estas acciones corresponden a un ejercicio consciente de
representacion estética, simbolica y discursiva. Los artistas (@cizanaparatodos y
@juegasiempre utilizan el artivismo en sus cuentas de Instagram para movilizar a sus

seguidores en torno a cuestiones sociales criticas.
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