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i RESUMEN

La presente investigacion hace un andlisis del discurso cinematografico de la cineasta
colombiana Laura Mora Ortega en torno a las representaciones sociales sobre las mujeres en
cargos de liderazgo en la Ciudad de Medellin en la Gltima década. Mediante un enfoque
cualitativo y hermenéutico, se analizan las obras Antes del Fuego (2015), Matar a Jesus
(2017) y Los Reyes del Mundo (2022) cuyas historias se caracterizan por mostrar como
personajes femeninos en roles activos, juegan un papel importante en contextos de violencia,
desigualdad y busqueda de justicia.

Este estudio se centra en como la directora desde su experiencia como mujer, proyecta figuras
femeninas que encarnan liderazgo, autonomia y resistencia, pero centrados en los fendmenos
sociales que los rodean sin buscar generar pensamientos de tipo ideoldgico en los
espectadores. Este analisis establece como la directora crea una vision de liderazgo femenino
centrado en la memoria, la ética y la accion transformadora de los entornos urbanos actuales.
Los resultados demuestran como el cine de Mora ofrece una vision renovadora de la
representacion femenina en el &mbito publico y cultural, asi las mujeres adquieren una
posicion de agentes de cambio y reflexion en los habitantes de Medellin. En conclusion, la
obra de Laura Mora Ortega es un referente del cine colombiano al integrar memoria y
sensibilidad de género sin revictimizar ni generar pensamientos de tipo ideoldgicos

centrandose en la comprension de la realidad social.

Palabras clave: Representaciones sociales, género, liderazgo femenino y memoria.



il ABSTRACT

This research analyzes the cinematographic discourse of Colombian filmmaker Laura Mora
Ortega regarding the social representations of women in leadership roles in the City of
Medellin during the last decade. Through a qualitative and hermeneutic approach, the studies
examines the films Antes del Fuego (2015), Matar a Jesus (2017) and Los Reyes del Mundo
(2022), whose narratives are characterized by the portrayal of female characters in active
roles who play a significant part in contexts of violence, inequality, and the pursuit of justice.
The study focuses on understanding how the director, from her own experience and
perspective, projects female figures that embody leadership, autonomy, and resilience, framed
within specific social phenomena, without seeking to convey ideological positions to the
audience. The analysis demonstrates how Mora constructs a vision of female leadership
grounded in memory, ethics, and transformative action within contemporary urban
environments.

The findings reveal that Laura Mora’s cinema offers a renewed perspective on female
representations in the public and cultural spheres, where women assume an active role as
agents of change and reflection within Medellin’s social contexts. In conclusion, the work of
Laura Mora Ortega stands as a reference point in contemporary Colombian cinema by
integrating memory and gender sensitivity without revictimizing or promoting ideological

perspectives, focusing instead on understanding social reality.

Keywords: social representations, gender, female leadership, memory.
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1. INTRODUCCION

1.1. Planteamiento del Problema

El cine es una industria relativamente reciente, un sistema de comunicacion y
narracion que transformo la historia cultural y social. Su origen se sittia en 1895 en Paris y, en
Colombia, llego6 algunos afios después. En Medellin se conocid a partir de 1909 con la
proyeccion de las primeras peliculas, aunque la produccioén cinematografica nacional se

consolidé posteriormente (Gutiérrez Gonzalez & Mufioz Maldonado, 2022).

Para las mujeres, la incursion en la industria fue mas tardia. Durante los primeros
afios, su participacion se centr6 en la actuacion, mientras que los cargos de direccion fueron
ocupados casi exclusivamente por hombres. Fue hasta la década de 1960 que Gabriela
Samper se destacd como la primera directora de cine en Colombia, principalmente en el
campo del documental, con obras que abordaban aspectos sociales y culturales del pais

(Banco de la Republica, s. f.).

Laura Mora Ortega es una directora relativamente reciente dentro del contexto del
cine antioquefio, desde sus inicios, ella se ha caracterizado por mostrar un contexto diferente
de la representacion femenina en esta industria, pero sin recurrir a la revictimizacion y
centrandose en la realidad social y la memoria respecto de algunos escenarios presentes en
Colombia. En este sentido, resulta pertinente preguntarse si su participacion contribuye a
visibilizar problemadticas sociales relacionadas con el género y si su trabajo propone
perspectivas narrativas distintas a las tradicionales. Estudiar estos aportes es relevante para
comprender como la presencia de mujeres en cargos de direccidon cinematografica puede abrir

nuevas posibilidades de interpretacion dentro de la industria.



El cine, ademas de ser una herramienta estética y narrativa, se constituye como un
espacio hermenéutico en el que se interpretan y reconfiguran realidades sociales. Asi, el
analisis del discurso en las peliculas de Laura Mora ofrece la oportunidad de examinar como
se plantean nuevas lecturas sobre el género, la identidad y el liderazgo. La hermenéutica,
entendida como el arte de interpretar significados presentes en los relatos, permite identificar
en sus obras tanto reflexiones sobre estructuras sociales tradicionales como la construccion de

nuevos imaginarios en torno al papel de la mujer en el cine.

Este estudio propone un acercamiento a las peliculas de la directora Laura Mora —,
Matar a Jesus (2017), Los Reyes del Mundo (2022) y Antes del Fuego (2015) — con el fin de
examinar cOmo sus narrativas audiovisuales dialogan con las representaciones sociales
dominantes. A través de la hermenéutica, se busca interpretar los simbolos, personajes y
contextos que la directora pone en escena, e indagar coémo su trabajo puede aportar a la
resignificacion del lugar de las mujeres en la industria cinematografica y en la construccion

de imaginarios sociales contemporaneos.



1.2. Pregunta de Investigacion

(De qué manera la directora de cine Laura Mora influye, a través de sus peliculas, en

las representaciones sociales sobre el género y el liderazgo femenino en Medellin?

1.3. Objetivo General

Analizar el discurso de la directora de cine en torno a las representaciones sociales

sobre las mujeres en cargos de liderazgo en la tltima década en Medellin.
1.4. Objetivos Especificos

1. Analizar el discurso en las peliculas Antes del Fuego, Matar a Jesus y Los

Reyes del Mundo de la directora Laura Mora.

2. Describir como se evidencia el discurso desde la mirada femenina en la

produccion creativa de Laura Mora en las peliculas

3. Interpretar el discurso de las peliculas seleccionadas de la directora para

determinar si ha influido en las representaciones sociales de las mujeres.



1.5. Justificacion

Como comunicadora social, considero pertinente esta investigacion porque permite
comprender el papel del discurso cinematografico en la construccion de representaciones
sociales del liderazgo femenino. En particular, el anélisis del trabajo de Laura Mora en la
ultima década ofrece una oportunidad para examinar como una directora, desde su posicion
de mando, da forma a relatos que trascienden lo narrativo y configuran una voz autoral critica

frente a las estructuras patriarcales del cine colombiano.

La presencia de mujeres en cargos de direccion dentro de una industria histéricamente
masculinizada, no solo implica ocupar un espacio simbolico de poder, sino también
transformar los modos de narrar, mirar y representar. En este sentido, estudiar a Laura Mora
—Reconocida por obras como; Antes del Fuego (2015), Matar a Jesus (2017) y Los reyes del
mundo (2022)— permite explorar como sus peliculas reconfiguran la mirada cinematografica
desde un enfoque ético, estético y politico, donde el liderazgo femenino se manifiesta tanto

en la gestion creativa como en el discurso audiovisual.

Ademas, situar este estudio en Medellin, es relevante por el auge del cine local entre
2015 y 2025, periodo en el que emergen voces femeninas que problematizan las
desigualdades de género y resignifican el rol de la mujer en la produccion cultural. En este
panorama, el trabajo de Mora constituye un referente fundamental para analizar la relacion

entre el poder, el discurso y la representacion desde la direccion cinematografica.



1.6. Antecedentes

Durante el proceso de busqueda y revision bibliografica, se ajustaron los criterios de
seleccion para incluir investigaciones recientes sobre direccion femenina y analisis de género
en el cine colombiano, en donde se consultaron fuentes académicas en diferentes plataformas
como Google Académico, repositorios universitarios y revistas especializadas en
comunicacion y estudios cinematograficos, lo que permiti6 construir un panorama

actualizado del estado del arte.

Entre los trabajos revisados se destaca la tesis de Lara Puche (2018-2019), titulada

Una mirada al cine hecho por mujeres en Medellin durante el ario 2018-2019, la cual analiza
las narrativas cinematograficas creadas por mujeres directoras en la ciudad. Este estudio
expone en primer lugar, como histéricamente las mujeres fueron relegadas a roles
secundarios dentro de la industria, ocupando principalmente cargos como actrices,
magquilladoras o asistentes y, en segundo lugar, como en las tltimas décadas, han comenzado
a consolidarse como autoras de sus propias historias por lo que su aporte regional y su aporte
a la visibilizacion del cine femenino en Medellin resultan de especial interés para este trabajo

(Lara Puche, 2018-2019).

El articulo de Pedro Santander (2011) , titulado Por qué y como hacer andlisis del
discurso, aporta una base metodoldgica clave, al ofrecer herramientas tedricas para
comprender el discurso como practica social y analizarlo desde una perspectiva critica. Este
texto sirve de guia para la aplicacion del enfoque hermenéutico-discursivo que sustenta la

presente investigacion (Santander, 2011).

Asimismo, se reviso la entrevista publicada en el canal Gente que hace Cine (2023),
titulada ep  146: Laura Mora / Volver a encontrarnos, donde la directora reflexiona sobre su

trayectoria, los retos de la creacion audiovisual en Colombia y la obtencion de la Concha de



Oro con la pelicula Los Reyes del Mundo. Esta fuente permite aproximarse a su pensamiento
como directora y a su concepcion del cine como espacio de memoria y resistencia (Gente que

hace Cine, 2023).

De igual manera, el articulo Matar a Jesus: una autora entre lo privado, lo publico y
lo politico (2021), publicado en la revista Nexus, analiza como Laura Mora convierte su
experiencia personal en un discurso politico a través del lenguaje cinematografico. Este texto
resulta fundamental para comprender la dimension simbolica de su obra, donde lo intimo y lo
social se entrelazan en una narrativa profundamente ética y emocional (Author Among

Private, 2021).

El articulo de Oswaldo Osorio (2015), titulado Antes del fuego, de Laura Mora: En un
oscuro pais, publicado en el periddico El Colombiano, complementa esta mirada al destacar
el compromiso del cine nacional con la memoria historica. Osorio plantea que obras como
Antes del fuego confrontan el pasado colombiano y lo reinterpretan desde la sensibilidad de

una mirada femenina que busca resignificar la violencia desde la memoria colectiva (Osorio,

2015).

Finalmente, la entrevista publicada en la Revista Bombea (2015), Laura Mora - Antes
del fuego, refuerza la relevancia de su cine al presentar la perspectiva de la autora sobre el
papel del arte en la comprension del pais. Mora sostiene que contar historias desde la verdad
emocional es un acto politico que permite reconocer las heridas colectivas y transformarlas

simbolicamente (Revista Bombea, 2015).

A partir de esta revision, se evidencia que la mayoria de investigaciones se centran en
la representacion de la mujer en pantalla o en la desigualdad de género en la industria por lo
que, partiendo de estos documentos, pueden ser usados como base para hacer el analisis del

discurso de la directora y ver como desde su posicion de liderazgo creativo, construye un

10



discurso cinematografico propio. Por ello, el presente trabajo busca llenar ese vacio a través
del estudio hermenéutico de la obra de Laura Mora, comprendiendo su cine desde una mirada

mas amplia y completa.
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1. MARCO TEORICO

El presente trabajo de grado busca determinar si el discurso cinematografico de Laura
Mora influye en las representaciones sociales del liderazgo femenino en la ciudad de
Medellin, entendiendo que la industria cinematografica ha sido histéricamente dirigida por
hombres y que este desequilibrio se refleja tanto en los modos de produccion como en las
formas de representacion. Este estudio se desarrolla desde una perspectiva interdisciplinaria
que articula la comunicacion con distintas lineas tedricas, particularmente la teoria
estructuralista de la comunicacion, la teoria performativa del género y el concepto de techo
de cristal, integrando ademas un enfoque hermenéutico que permite analizar el discurso
cinematografico desde una comprension profunda del sentido, la mirada y la intencion de la

directora.

2.1. Teoria Estructuralista de la Comunicacion

Desde la teoria estructuralista de la comunicacion, se entiende que los mensajes y los
significados no se generan de forma aislada, sino dentro de sistemas organizados de signos
que poseen reglas internas y estructuras propias. De acuerdo con Rico Ortega (1996), la
comunicacion funciona a partir de la articulacion de unidades significantes que adquieren
sentido so6lo en relacion con otras dentro del sistema. Este principio, derivado del
pensamiento de Ferdinand de Saussure, plantea que los signos —sean lingiiisticos, visuales o
sonoros— se definen por su diferencia y posicion dentro del conjunto, y que la estructura es
lo que organiza el sentido social. En ese marco, el cine se configura como un sistema de
signos que produce un significado, no unicamente reflejando la realidad, sino participando
activamente en su construccion. Cada encuadre, didlogo o decision estética forma parte de un
entramado semiotico que contribuye a organizar la manera en que la sociedad interpreta el

mundo, el poder y el género.

12



Desde este enfoque estructuralista, el analisis del cine permite comprender coémo las
obras audiovisuales elaboran discursos que configuran representaciones sociales. En las
peliculas dirigidas por Mora, esta estructura simbolica adquiere un potencial transformador,
pues la narracion y los codigos visuales pueden ser empleados para rearticular las
percepciones de liderazgo y autoridad. Asi, cuando una directora como Laura Mora construye
personajes femeninos con agencia, autonomia y poder de decision, esta reorganizando las
estructuras del sentido en el campo cinematografico y, por extension, en el imaginario social.
El estructuralismo posibilita ver el cine no s6lo como un reflejo del entorno cultural, sino
como un espacio que produce nuevas formas de significado mediante la disposicion de sus

elementos formales y narrativos.

2.2. Teoria Performativa del Género (Judith Butler)

Por otro lado, la teoria performativa del género, propuesta por Judith Butler (1990),
complementa esta mirada al sostener que el género no es una esencia fija ni un atributo
natural, sino una construccion cultural que se produce y reproduce a través de actos repetidos.
Butler argumenta que el género es performativo, lo que implica que se hace, se representa y
se actualiza constantemente a través de practicas discursivas y sociales. En este sentido, las
representaciones de lo femenino y lo masculino en el cine no son meras reproducciones de la
realidad, sino actos performativos que participan en la constitucion de las identidades de

género.

Aplicado al andlisis cinematografico, este enfoque permite observar que las
elecciones narrativas y visuales de una directora no son neutras: cada decision en torno a la
puesta en escena, el montaje o el tratamiento del personaje constituye un acto que produce
sentido de género. Laura Mora, al dirigir peliculas como Matar a Jesus o Los reyes del

mundo, ejerce una practica performativa al reconfigurar las formas de ver y de narrar la

13



feminidad y el liderazgo. Su cdmara, que se acerca con empatia y dignidad a los cuerpos
marginados y a las experiencias de dolor, actiia como una practica de resistencia frente a la
mirada masculina hegemonica que historicamente ha dominado el cine. En sus obras, la
performatividad del género se traduce en una ética visual que privilegia el reconocimiento, la
vulnerabilidad y la solidaridad, aspectos que desestabilizan los cddigos tradicionales del

poder masculino.

2.3. Techo de Cristal en el Cine

El concepto de techo de cristal aporta una dimension estructural a este analisis al
evidenciar las barreras invisibles que dificultan el acceso de las mujeres a posiciones de
liderazgo en distintos campos, incluido el cinematografico. Estas barreras no son explicitas ni
formales, sino que operan a través de practicas institucionales, sesgos inconscientes y normas
culturales que perpetuan una estructura de poder masculino. En el ambito del cine, estas
limitaciones se manifiestan en la baja participacion de mujeres en roles creativos y técnicos
de alta responsabilidad, asi como en la dificultad para acceder a financiamiento, visibilidad y
reconocimiento. Segun la revista Kinetoscopio (2023), basada en datos de la Universidad
Estatal de San Diego, el 75 % de las peliculas contratan a diez o mas hombres en funciones
técnicas, mientras que solo el 4 % lo hace con mujeres. A pesar de ciertos avances en
representacion y visibilidad, la brecha sigue siendo significativa, revelando que el cine

continua siendo un espacio de desigualdad estructural.

El techo de cristal no solo restringe la participacion femenina en la industria, sino que
también condiciona las formas de representacion, al limitar la diversidad de miradas que
pueden narrar y significar el mundo. Sin embargo, Laura Mora, ha comenzado a disputar ese
espacio simbolico y profesional, utilizando el cine como una herramienta de resistencia y

transformacion. Sus narrativas rompen con las estructuras de poder que la excluyen y, al

14



hacerlo, introduce en el lenguaje cinematografico una mirada que visibiliza lo femenino

como fuente de conocimiento, ética y liderazgo.

En este contexto, la hermenéutica se presenta como una metodologia idonea para el
analisis del discurso cinematografico, ya que permite comprender las obras como textos
simbolicos en los que la directora inscribe su vision del mundo. La hermenéutica no se limita
a describir la superficie narrativa, sino que busca interpretar los significados profundos que
emergen de las imagenes, los silencios y las relaciones entre los personajes. Desde esta
perspectiva, la mirada de Laura Mora puede leerse como un acto de interpretacion cultural,
donde cada decision estética constituye una respuesta ética frente a la violencia y la
exclusion. Sus peliculas, lejos de ser relatos lineales, son ejercicios de reflexion que invitan a
mirar desde la sensibilidad, la empatia y la justicia, valores que configuran una forma

alternativa de liderazgo femenino.

El discurso visual de Mora revela un compromiso con la memoria y con la
reconstruccion simbolica de lo colectivo. La ciudad de Medellin, presente en su cine como
espacio fisico y emocional, se transforma en un territorio de disputa y resignificacion. A
través de su camara, la directora dota a los personajes de una presencia que trasciende la
marginalidad, transformando el dolor en posibilidad y la vulnerabilidad en una fuente de
fortaleza. En ese gesto estético y politico se manifiesta una redefinicion del liderazgo: el

poder no como dominacion, sino como capacidad de escucha, cuidado y transformacion.

Desde la articulacion entre el estructuralismo, la performatividad de género y el techo
de cristal, puede afirmarse que la direccion cinematografica femenina constituye una practica
discursiva con capacidad de incidencia en las representaciones sociales. El cine realizado por
mujeres no solo amplia la diversidad de voces en el campo audiovisual, sino que produce

nuevos modos de mirar y de comprender el liderazgo, contribuyendo a la transformacion de

15



los imaginarios colectivos. Laura Mora, mediante sus actos creativos, no solo narra historias,

sino que interviene en las estructuras de sentido que organizan la vida social.

En sintesis, el marco teérico que sustenta este trabajo permite comprender que el cine,
mas alla de ser un espacio estético o narrativo, es un campo de disputa simbolica donde se
configuran y se transforman las representaciones sociales del género y del poder. La mirada
de Laura Mora, no solo propone nuevas imagenes de lo femenino, sino que también reescribe
los modos de liderazgo y de autoridad desde una ética basada en la sensibilidad, la memoria y
la justicia. El analisis hermenéutico del discurso cinematografico, entonces, no se limita a
identificar temas o personajes, sino que busca interpretar el sentido profundo de la mirada de

la directora como un acto de creacion, resistencia y transformacion social.
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2. MARCO METODOLOGICO

Después de realizar un andlisis sobre la influencia del papel de la mujer en la sociedad
y en particular lo relacionado con la industria cinematografica, ahora se presentara la
metodologia utilizada como linea de investigacion durante el desarrollo en el presente

estudio.

Esta metodologia adopt6 un enfoque cualitativo y hermenéutico enfocado en el
analisis del discurso cinematografico de Laura Mora, cuyo objetivo fue determinar como la
mirada de la directora crea representaciones de las mujeres a través de una lectura simbdlica
de sus peliculas Antes del Fuego (2015), Matar a Jesus (2017) y Los Reyes del Mundo (2022)
desde un estudio de los elementos narrativos, visuales y sonoros identificados minuto a
minuto en cada obra, datos que fueron recopilados un documento denominado “Anaélisis del
Discurso de Laura Mora” el cual fue de elaboracion propia. De esta manera, se hizo una
interpretacion de la forma en que los personajes femeninos, ya sea desde su representacion
directa o a nivel simbodlico en cada una de las cintas, expresan dinamicas de poder, agencia o
reconstruccion identificativa. Asi, el enfoque hermenéutico ofrecié una claridad de como
Laura Mora en sus relatos, plasma interpretaciones sociales e historicas de la Ciudad de
Medellin en films donde la figura femenina funciona como mediadora entre la memoria

colectiva y la experiencia individual.

3.1. Enfoque y Tipo de Investigacion

Como se ha mencionado antes, esta investigacion fue de caracter cualitativo, debido a
que busco identificar el estado actual de la representacion de la mujer en la sociedad,
mediante un analisis descriptivo que permitid identificar los elementos narrativos y estéticos
presentes en las obras de Laura Mora, los cuales pretenden mostrar nuevas formas de

representacion femenina en el cine colombiano contemporaneo.
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De igual manera, se plasmoé un analisis hermenéutico al ser las obras
cinematograficas, una representacion cultural de la sociedad, esto considerando que, el
séptimo arte no solo hace dicha representacion sino también participa en la construccion de

las comunidades al reflejar su cultura de manera simbolica.

3.2. Método

El método elegido para este trabajo es el analisis del discurso cinematografico,
entendido como el analisis filmico de las obras de Laura Mora, articulado con los aportes
tedricos del feminismo, la teoria de género y la comunicacion. Ademas, se realizé un analisis
de discurso detallado, en el cual se registrd en una hoja de calculo de Excel la secuencia de
cada uno de los films, permitiendo una lectura minuciosa de diversas categorias analiticas,
tales como: elementos narrativos que evidencian el discurso; elementos sonoros que
evidencian el discurso; elementos visuales que evidencian el discurso; tipo de discurso con
representacion de la mujer; didlogo que lo respalda; contexto social e historico;
intencionalidad del discurso; relacion lenguaje-poder; nivel micro (palabras, gestos, silencios,
color); y nivel macro (temas, ideologias, patrones). Este procedimiento permitié examinar los
codigos narrativos, visuales y simbodlicos que interactiian en la construccion de identidades

femeninas y de poder representadas en la industria cinematografica centrada en las mujeres.

En este analisis se tomaron como base investigaciones como la de Judith Butler
(1990) con su trabajo denominado E/ Género en Disputa: El Feminismo y la Subversion de la
Identidad donde plantea el caracter performativo del género y la revolucion hacia las
identidades impuestas, asi como el aporte de Teresa de Lauretis (1989) con su investigacion
denominada 7ecnologias de Género en donde plantea entender a los medios audiovisuales

como medios productores de subjetividad; ademas, el aporte de la Universidad Autonoma
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Latinoamericana sobre los estudios del estructuralismo en la comunicacidon en donde destaca

el andlisis de los estudios medidticos de las estructuras de significacion.

Como se mencioné anteriormente, las fuentes tedricas se complementan con los datos
recolectados en el documento titulado Analisis del discurso de Laura Mora, el cual funciond
como instrumento de analisis filmico. En este se desglosan los elementos narrativos, sonoros,
visuales y simbolicos presentes en las obras cinematograficas de Mora, con el proposito de
identificar la manera en que su discurso ofrece una perspectiva sobre las realidades sociales
de Medellin desde una vision femenina. Dicho documento evidencia codmo, tanto en la
presencia como en la ausencia de personajes femeninos, la directora configura un vinculo
entre lenguaje y poder, otorgando a sus protagonistas una participacion activa y simbdlica que

proyecta una narrativa propia.

De este modo, dicho documento no solo funcioné como una fuente empirica, sino
también como una herramienta que sintetizd y facilito la interpretacion sobre la relacion entre
los postulados tedricos de género, las estructuras discursivas del cine y la representacion

social de la mujer en la obra de Laura Mora.

3.3. Técnicas e Instrumentos

Como técnica principal se utilizo el analisis de contenido filmico que se sustentd en

los siguientes niveles:

- Nivel narrativo: este nivel se enfoco en el analisis de los personajes, la trama, las
relaciones de poder y los roles de género.
- Nivel simbdlico y estético: aqui se presentd una observacion enfocada a los

elementos graficos, sonoros y especiales que adecuan la representacion de la mujer.
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- Nivel discursivo y contextual: este nivel agrup6 los andlisis de los diversos mensajes
que expresan cada una de las obras cinematograficas de Laura Mora en relacion con la

posicion femenina en la sociedad y en la industria cinematografica colombiana.

Estos instrumentos permitieron generar observaciones de secuencias, decisiones de
camara, didlogos y construccion de personajes y ademas también mostraron matrices donde

se muestran similitudes y diferencias entre las mencionadas peliculas.

3.4. Fuentes Teoricas y de Contexto

Como fuentes teoricas, se tuvieron en cuenta, ademas de las previamente
mencionadas, los siguientes trabajos: Mujeres, camara y accion: Directoras de cine en
Colombia en el siglo XXI (Valdés Arias, 2020); Una mirada al cine hecho por mujeres de
Medellin durante los afios 2018-2019 (Lara Puche, 2020); Disque en Colombia... Las
mujeres andan haciendo cine (Estrada, 2019); La representacion de la mujer en el cine
documental colombiano (Colorado Atehortua, 2018); El articulo de cine hecho por mujeres:
Pulsiones de futuro (s.f.); y La desigualdad laboral de género en puestos directivos: El

enfoque del techo de cristal (Gilera Bermudez, 2017).

Asimismo, se consultaron diversas entrevistas y articulos periodisticos que complementan la
comprension del discurso autoral de Laura Mora, entre ellos: ep 146: Laura Mora / Volver a
encontrarnos (Gente que hace Cine, 2023); Matar a Jesus: una autora entre lo privado, lo
publico y lo politico (Author Among Private, 2021); y Antes del fuego, de Laura Mora. En un

oscuro pais (Osorio, 2015).
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Estas fuentes permitieron ampliar la comprension del discurso cinematografico de Laura
Mora y reflexionar sobre el papel de las mujeres cineastas como agentes de transformacion

cultural en la industria audiovisual colombiana.

3.5. Procedimiento

Dicha metodologia inicié en primer lugar con la revision bibliografica de las fuentes
seleccionadas anteriormente con el fin de elaborar un marco donde se relacionen los
conceptos de género, cine y representacion social, como paso siguiente se analizd y se
seleccionaron las obras cinematograficas Antes del Fuego (2015), Matar a Jesus (2017) y Los
Reyes del Mundo (2022) analizando a profundidad cada secuencia del film desde el minuto 0
hasta el minuto final, analisis que fue precedido por una conceptualizacion biografica de la
directora de cine Laura Mora, luego se continu6 con el mencionado analisis filmico
utilizando los niveles narrativo, simbolico y contextual, el cual mostroé unos resultados que
luego se constataron con los aportes realizados por Judith Butler, Teresa de Lauretis, Marta
Guilera y demas investigaciones colombianas e internacionales sobre el cine hecho por
mujeres. Finalmente, se elaboraron unas conclusiones interpretativas enfocadas en como
puede el discurso de Laura Mora aportar nuevas representaciones sobre el papel de la mujer
y su relacion con el liderazgo en el contexto social de la Ciudad de Medellin en la altima

década.

3.6. Consideraciones Eticas

Esta investigacion se elaboro teniendo en cuenta el respeto por los derechos de autor y
la propiedad intelectual de las obras objeto del estudio, ademads no se tuvo interaccion
humana alguna en el procedimiento, ni se alterd el contenido audiovisual limitandose a un

estudio interpretativo con fines académicos.
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3. ANALISIS HERMENEUTICO DE LAS OBRAS

CINEMATOGRAFICAS DE LAURA MORA

4.1. Conceptualizacion Biografica de Laura Mora

Laura Mora Ortega es una representante del cine colombiano contemporaneo, Nacida
en la Ciudad de Medellin en el afio 1981, ha sido reconocida por que sus obras
cinematograficas que se caracterizan por abordar temas de gran coyuntura nacional, como las
tensiones sociales y politicas desde su punto de vista, sin acudir a discursos ideologicos que

puedan generar conflicto, dando un toque muy humano y real.

Desde sus primeros trabajos hasta la actualidad, Mora ha representado a sus
personajes como figuras narrativas completas, rompiendo con la estructura narrativa
tradicional. Esto incluye la representacion de la mujer, otorgando a los personajes femeninos
una complejidad y profundidad notables, como ocurre con Paula, la protagonista de la
pelicula Matar a Jesus (2017). Por ello, su obra puede interpretarse como un espacio cultural
y simbolico en el que el cine funciona no solo como una herramienta de expresion cultural,

sino también de representacion femenina.

Su vision retrata los entornos sociales del pais desde una perspectiva sensible y
critica, marcada por su mirada femenina. Sus obras dan voz a realidades que normalmente
permanecen al margen, otorgando a la figura femenina una autonomia frente a contextos de
violencia, desigualdad y transformacion. Sin adoptar una postura ideoldgica, Laura Mora a
través de sus peliculas, explora la condicion humana y refleja las tensiones presentes en la

sociedad colombiana.

Esta cineasta comparte la teoria planteada por Lauretis (1989) quien denomina al cine

como una “Tecnologia de Género” que plantea subjetividades, pues Mora a través del cine
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muestra espacios alejados de lo tradicional, asi su obra puede entenderse como una forma en

que la mujer reformular la historia del pais a través del séptimo arte.

Las obras de Laura Mora se sitiian en el contexto sociopolitico de la violencia y la
desigualdad social y estructural en Colombia generado por el conflicto armado, su cine
contextualiza y se acomoda a los procesos de reconciliacion que surgen en el posconflicto
pero a nivel personal, es decir, acontecimientos que rodean a sus personajes mostrando el
dolor desde la perspectiva de estos y no desde la distancia, de tal manera que se muestre
como este puede afectar la individualidad de los cuerpos y es por esto que su trabajo se alinea
con la teoria del estructuralismo comunicativo que domina las estructuras de la significacion
como sistemas simbolicos que permiten una transformacion cultural de los sentidos

(Universidad Autonoma Latinoamericana, 2016).

Su experiencia la ha desarrollado tanto en la ficcion como en la television, dentro de
las producciones donde ha trabajado se encuentran Escobar: El Patron del Mal (2012) donde
fungié como co-directora, pero es en el cine independiente donde se ha consolidado su
experiencia autoral a través de sus peliculas Antes del Fuego (2015), Matar a Jesus (2017) y
Los Reyes del Mundo (2022), en donde no solo refleja una profundidad social y estética, sino
también hace una mirada socialmente critica a las estructuras de poder y la resistencia desde

la juventud y la marginalidad.

Laura Mora representa una generacion de directoras cinematograficas que reescriben
narrativas a partir de su propia experiencia de una forma sensible a las situaciones sociales y
culturales que aquejan su entorno. Como lo mencionan Valdés Arias (2020) y Estrada (2019),
su trabajo muestra un cine que representa a la mujer saliéndose de lo tradicional y de manera

simbolica, politica y cultural busca mostrar de forma critica los entornos de violencia,
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memoria y desigualdad del pais por lo que ella es un referente de transformacion del cine

colombiano contemporaneo.

4.2. Antes del Fuego (2015): La Opera Prima de Laura Mora

Antes de Fuego es un thriller colombiano que muestra la historia de Arturo Mendoza
y Milena Bedoya, quienes tienen que presenciar uno de los hechos de violencia que marcaron
la historia del pais, La Toma del Palacio de Justicia en 1985 por parte del grupo guerrillero
M-19, la pelicula fue estrenada en 2015 y es una mezcla de la tension politica con la mirada
intima de los personajes, la cineasta propone aqui una vision de un pais al borde del colapso
institucional y también de los cuerpos y emociones que se ven afectadas por las estructuras

del poder.

4.2.1. Nivel Narrativo: Personajes y Trama

La cinta narra la historia de Arturo y Milena, el primero un abogado prestigioso que
decidi6 inclinarse por la investigacion periodistica y la segunda, una estudiante de
periodismo, quien tomando la voceria decide luchar contra el sistema politico y militar del
pais marcado por la censura que dominaba la vida social de la época. Es a través de este
personaje que Mora quiere expresar una vision critica del papel de la mujer como personaje
fundamental en un medio netamente dominado por hombres como lo es el periodismo y la

politica.

La percepcion narrativa de Milena muestra una mujer que actia no desde la sumision
sino de la accion, es decir, en las escenas de la pelicula, ella cuestiona, investiga y se enfrenta
al sistema incluso poniendo en peligro su seguridad, dejando de lado la posicion tradicional

pasiva que busca el silencio de las mujeres en el cine y dandole un papel protagénico y mas
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activo. En palabras de Judith Butler (1990) este personaje preforma una figura femenina que

se revela al sistema patriarcal creando una nueva vision desde la resistencia y la accion.

En cuanto a la trama, la pelicula visibiliza una mezcla entre la tension politica de la
€poca y las narrativas internas que ponen en conflicto las relaciones internas de los
personajes, esto muestra un interés de Laura Mora de no solo dar una vision de la realidad
politica y social del pais, sino también un dilema ético y moral que nace cuando la verdad
enfrenta al miedo generando una reflexion entre la responsabilidad social, tanto a nivel

individual como colectivo, esto ademas de la injusticia.

4.2.2. Nivel Simbdlico y Estético: El Lenguaje Visual de la Resistencia

A nivel simbodlico, la pelicula gira en torno a una narrativa compuesta de metaforas
sobre el poder, la represion y la voz femenina, asi como la mezcla de colores donde
predominan los colores oscuros y tenues apoyados de elementos como el humo y las sombras
junto con los espacios cerrados reflejando la claustrofobia, el miedo y la represion politica
por parte del sistema dominante, en medio de estos paisajes, Mora utiliza también una camara
que enfoca los gestos y actos del género femenino reforzando su posicion de resistencia y

lucha que trasciende la dimension del dialogo.

La luz es otro de los elementos relevantes de la cinta, pues esta se presenta de
diferentes formas como una lampara, una vela o una ventana que junto a los demas elementos
ya mencionados la convierten en un medio para busca la claridad y la verdad en medio de un
escenario de oscuridad y opresion politica y social, este elemento es usado por la directora
como algo que refuerza la posicion de la mujer como una persona que toma accion siendo
medio del discurso visual, su papel es participativo por la forma en que la cadmara la enfoca

destacando su experiencia y respeto.
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En la pelicula se materializa lo que Lauretis (1989) describe del cine: una “Tecnologia
de Género” que genera modos de ver y ser vistos, al romper con la denominada “mirada
masculina” de los afios sesenta evitando la sexualizacion y el sentimentalismo excesivo para
implementar una vision mas humana y politica de la mujer aprovechando su vulnerabilidad

como modo de generar fortaleza.

4.2.3. Nivel Discursivo y Contextual: La Mujer Frente al Poder

A nivel discursivo y contextual, la pelicula se centra en un entorno social donde existe
una tension a nivel politico y militar (La Toma del Palacio de Justicia) pero destacando las
estructuras discursivas que lo sostienen a nivel interno en donde la directora promueve el
lenguaje y la informacidén como medios de poder femenino a través del periodismo en donde

deben afrontar multiples formas de censura.

Milena en este contexto representa no solo a una periodista, sino a una mujer que se
encamina entre el miedo y la verdad como deber ético al no sublevarse ante la censura y
represion del sistema construyendo un acto politico mediante la voz femenina y concuerda
con Valdés Arias (2020) quien menciona el papel de las cineastas del siglo XXI, en donde
argumenta que las mujeres mediante el séptimo arte generan una identidad y representan la

historia nacional.

De la misma manera, el contexto en que se desarrolla la cinta, 1985, sirve de reflejo
para mostrar la persistencia del patriarcado que busca mediante el poder, ejercer una
manipulacion medidtica y de esta forma, la directora muestra a la mujer como un simbolo de

resistencia y critica ante el suceso social representado en la pelicula.

Se concluye entonces que la pelicula Antes del Fuego es el inicio de una serie de Las

obras de Laura Mora pueden entenderse como manifestaciones de conciencia social,
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caracterizadas por una sensibilidad y un compromiso con problemadticas culturales y sociales.
En ellas, la mujer aparece a menudo como un simbolo con dimensiones politicas y éticas,
como ocurre en la figura de Milena, quien enfrenta situaciones extremas y, de manera
fortalecida, se relaciona con una busqueda de la verdad y con la generacion de una reflexion
critica en el espectador, mostrando el cine como una posible herramienta de transformacion

cultural.

4.3. Matar a Jesus (2017): Un Retrato de la Vida de Laura Mora

"Matar a Jesus" es la segunda pelicula de la cineasta Laura Mora, estrenada en 2017.
La pelicula se inspira en una experiencia personal de la directora, marcada por la violencia en
Medellin, donde perdiod a su padre, estableciendo asi un vinculo entre la historia presentada
en la obra y su propia vivencia. La obra cinematografica narra la historia de Paula, una joven
de la ciudad de Medellin que se convierte en victima de la violencia cuando su padre muere a
manos de un sicario llamado Jesus, a quien llega a conocer. Este encuentro le genera un
dilema entre vengar la muerte de su progenitor o comprender que, al igual que ella, ¢l

también es victima de la violencia.

4.3.1. Nivel Narrativo: Duelo, Identidad y Confrontacion

La historia gira en torno a Paula, una estudiante universitaria que presencia el
asesinato de su padre a manos de un sicario, a quien mas tarde conoce con el nombre de
Jesus. Este hecho la enfrenta a un conflicto moral entre querer vengar la muerte de su padre o
no hacerlo, al darse cuenta de que el joven, al igual que ella, es también una victima de la
violencia del entorno. De esta manera, Mora expone un conflicto ético entre la venganza y la
empatia que influye en la protagonista, y que invita a reflexionar sobre la condicion humana y

la violencia presente en su entorno.

27



De forma similar a lo observado en la pelicula Antes del fuego (2015), a nivel
narrativo la directora presenta una figura femenina que toma accion y contrasta con la vision
tradicional del cine colombiano. En este caso, dicha figura se representa en Paula, quien no se
deja dominar por el dolor, sino que toma decisiones, observa y lucha contra él,
transformandolo en una herramienta de autoconocimiento. Lo anterior puede interpretarse, a
la luz de Butler (1990), como una resignificacion del género femenino, entendido no como

algo definido, sino como una construccion que surge desde la experiencia.

Por otro lado, Jests, el joven sicario al que se le atribuye el asesinato del padre de
Paula, cobra también relevancia, pues en la pelicula contribuye al conflicto moral de la
protagonista. Aunque esté del otro lado, al igual que ella es una victima mas de la violencia
en la ciudad de Medellin, y su presencia genera un debate entre el perdon y la justicia. Aqui,
la directora ofrece una vision diferente de la violencia, donde mas que un asunto colectivo,
este afecta la individualidad de quienes la padecen. Por ello, no se trata de buscar culpables,

sino de comprender las raices de los involucrados en ella, estén de un lado o del otro.

4.3.2. Nivel Simbdlico y Estético: La Mirada Femenina y el Paisaje Urbano

A nivel simbdlico y estético, el escenario corresponde a Medellin, una ciudad en la
que, entre sus montafas, barrios populares y habitantes, conviven tanto la vida como la
muerte. La ciudad, propiamente dicha, también funciona como un personaje mas: uno que
refleja la violencia que afecta a los protagonistas, pero que al mismo tiempo muestra su
belleza, resultado de una larga lucha por superar el oscuro pasado que alguna vez la agobid.
La camara de la directora adopta un estilo documental que busca transmitir una fuerza

testimonial y una sensacion de autenticidad que conectan con el espectador.

Visualmente, la pelicula muestra la subjetividad de Paula, a quien la camara le

enmarca aspectos muy cotidianos tanto de ella como del entorno donde vive, asi es como
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observamos escenas donde aparecen elementos como el humo de un cigarrillo o el atardecer
de la ciudad mezclado con la mirada de Paula y es aqui donde Mora quiere alejarse de una
vision sensacionalista de la violencia tan comun en el cine latinoamericano y en cambio,

mostrar una vision que parte de la estética y la intromision.

En esta linea, Medellin cumple una funcion simbolica importante dentro de la
pelicula, pues se convierte en el reflejo de las emociones que los protagonistas experimentan
a medida que avanza la historia. Se muestra una ciudad caotica, llena de vida pero también
peligrosa, una situacion que afecta directamente a los protagonistas, Paula y Jests: dos
jovenes que, aunque provienen de mundos totalmente opuestos, comparten una misma
realidad, la violencia en sus entornos, una violencia que no distingue clases sociales y que,

por el contrario, afecta a toda la sociedad en conjunto.

La pelicula también retrata la figura femenina, que, como es habitual en las obras de
la cineasta, se aborda desde un punto de vista centrado en la intimidad de la mujer y no desde
la perspectiva masculina. En este sentido, se concuerda con lo que Lauretis (1989) plantea: el
cine puede funcionar como un medio de produccion de subjetividades alternativas, donde la

vulnerabilidad se convierte en un vehiculo para generar comprension y empatia.

4.3.3. Nivel Discursivo y Contextual: El Perdon Como un Acto Politico

En el aspecto discursivo y contextual, Matar a Jesus se convierte en un debate ético
sobre el perdon, la justicia y la violencia estructural. A través del personaje de Paula, se
expone una generacion de la sociedad que ha crecido en medio del conflicto, pero que deja de
centrarse en la venganza para adoptar una vision de reconciliacion, representada en su
relacion con Jesus, el asesino de su padre. De esta manera, Mora presenta la reconciliacion
como una alternativa frente a la violencia y la propone como un reconocimiento no solo de la

victima, sino también del victimario.
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La pelicula puede interpretarse como una representacion de la violencia desde la
empatia, en la que la figura femenina se establece como punto de partida y agente
determinante en el proceso de reconciliacion entre los actores del conflicto. Este se desarrolla
en un entorno cultural, pero también es consecuencia del abandono estatal, la desigualdad y

los contextos de exclusion que atraviesan a la sociedad colombiana.

Lo anterior se articula con diversas teorias que definen a la mujer no solo como un
elemento visible, sino también como una practica politica. Tal como sefialan Valdés Arias
(2020) y Lara Puche (2019), las directoras del cine colombiano contemporaneo han
transformado la vision tradicional de la mujer como agente pasivo y, por el contrario, le han
otorgado una funcion narrativa y ética. En este sentido, Laura Mora forma parte de este grupo
al dotar al personaje de Paula de una voz que interpela tanto al espectador como al contexto

patriarcal de la violencia.

La pelicula, asi, se convierte en una representacion de la violencia vista desde la
reconciliacion entre sus distintos actores. La directora la aborda no desde un punto de vista
sensacionalista, sino desde la intimidad, representada en la figura de Paula: una joven que, en
lugar de agobiarse o asumir un papel pasivo, decide enfrentarse al dolor y plantear el debate
entre el perdon hacia el asesino de su padre y la justicia por su muerte. Esta es una vision
propia de Mora, quien, como se ha mostrado a lo largo de esta investigacion, busca
posicionar al género femenino como agente de accion y liderazgo, rompiendo con los

paradigmas que histéricamente han marcado al cine colombiano.

4.4. Los Reyes del Mundo (2022): Una Representacion Simbolica de 1a Mujer

En esta oportunidad, la pelicula Los reyes del mundo presenta una vision totalmente
novedosa de la mujer, una visiéon mas simbolica que material. La historia sigue a cinco

jovenes, R4, Culebro, Sere, Winny y Nano, que habitan las calles de Medellin y que, tras
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enterarse Ra de la existencia de una “tierra prometida” heredada por su abuela, emprenden un
viaje en busca de identidad y dignidad en medio de un pais marcado por la violencia y el
despojo. En este recorrido, la figura femenina se representa como un simbolo fraternal que

los cobija y acompaia en su travesia.

4.4.1. Nivel Narrativo: El Viaje Como Metdfora de Redencion

La pelicula inicia con un viaje en el que los cinco personajes buscan, a través de €l, su
identidad y dignidad en un entorno que los ha marginado. En este punto, la directora busca
representar la marginalidad tan visible en Colombia mediante una narrativa de transito, en la
que los protagonistas, a medida que avanzan por distintos lugares, van encontrando esos
objetivos. La figura de la abuela de R4, como es habitual en el cine de Mora, se convierte
nuevamente en un agente activo que esta vez actlia como guia para los protagonistas de la

historia.

El viaje se transforma asi en un medio de reconciliacién nacional en medio del
conflicto. Cada uno de los protagonistas, aunque carga con sentimientos individuales de
violencia y exclusion, logra durante la travesia establecer vinculos con los demas. Este
proceso simboliza, segun la vision de la directora, los valores tradicionalmente asociados al

género femenino: el cuidado mutuo, la empatia y el sentido de pertenencia.

Esta pelicula resulta novedosa por la forma en que la directora aborda el fendmeno de
la marginalidad. Mientras que en el cine colombiano tradicional este tema suele ser tratado
desde una mirada externa, moralizante e incluso sensacionalista, en el cine de Mora la

marginalidad se representa desde la intimidad, explorando sus causas y origenes, asi como las
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situaciones, sentimientos, ilusiones y contradicciones de quienes la viven. En este caso, esos

elementos se encarnan en los cinco jovenes protagonistas.

4.4.2. Nivel Simbdlico y Estético: La Naturaleza, La Tierray La Madre

A nivel simbdlico y estético, la pelicula se desarrolla en un sentido lirico, ya que el
escenario se construye como un espacio de renacimiento: los rios, la tierra, las montafas y la
neblina conforman un entorno que representa la pureza y que resulta propicio para alcanzar la
reconciliacion. Mora utiliza estos elementos como simbolos de una bisqueda espiritual en la

que lo humano y lo natural se entrelazan para formar una misma identidad.

La figura femenina se manifiesta en la madre, no como un personaje de carne y hueso,
sino como una presencia simbdlica que guia a los protagonistas en su camino hacia la
reconciliacion. Esta figura se encarna en el ambiente descrito anteriormente y en la tierra

prometida a R4 por su abuela, otorgandole a la maternidad un sentido de arraigo y memoria.

En el plano visual, la directora combina una paleta de colores que genera un escenario
de tension entre la vida y la muerte. EI movimiento de la camara flotante y el uso de una luz
difusa centran el viaje en una experiencia sensorial y emocional tanto para los personajes

como para los espectadores.

De igual manera, la directora recurre a elementos del realismo méagico, caracteristicos
de la tradicion latinoamericana, para reflejar la dimension invisible de la existencia: la fe, la

memoria y la esperanza.

La presencia femenina no solo se expresa en los simbolismos de la pelicula, sino
también en la manera en que fue filmada. La cdmara se maneja de forma que evita invadir la
intimidad de los personajes, siguiendo lo que algunos teoéricos denominan una “mirada ética”,

es decir, una forma de filmar desde el respeto hacia el otro.
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4.4.3. Nivel Discursivo y Contextual: Exclusion, Dignidad y Esperanza

A nivel discursivo y contextual, la pelicula funciona como un medio para reflexionar
sobre la exclusion y, al mismo tiempo, propone una reconstruccion colectiva. Los cinco
protagonistas representan a distintos sectores marginados del pais que buscan un escenario de

esperanza y reconciliacion.

El discurso de la pelicula gira en torno a la dignidad humana. La directora no busca
estilizar la miseria, sino dignificarla mediante un respeto simbolico hacia los cuerpos y las
voces que el sistema ha silenciado. En este sentido, coincide con las teorias de Moscovici
(1986), segtin las cuales el cine puede actuar como un modificador de las representaciones
sobre la juventud, la pobreza y la violencia. Al situar estos temas en el centro de la narrativa,

Mora genera nuevos escenarios de comprension social y simbolica.

Desde la perspectiva de género, la directora propone una forma novedosa de
representacion femenina. Esta no se manifiesta a través de un personaje concreto, sino desde
un plano simbdlico, representado por el amor y la fraternidad materna que orientan el proceso
de reconciliacion entre los diversos sectores marginados. De esta manera, Mora destaca el
poder femenino dentro de una sociedad en transito, que busca la reconciliacion entre sus
distintas partes. En esta obra, la cineasta parece continuar explorando la posibilidad de
otorgar al género femenino un papel activo, de representacion y liderazgo, dentro de un

contexto historicamente patriarcal.

De esta forma, Los reyes del mundo cierra una trilogia que transita por la opresion
(Antes del fuego), el dolor (Matar a Jesus) y la reconciliacion (Los reyes del mundo). A
través de estas obras, Laura Mora sugiere que en el cine colombiano es posible explorar

nuevas representaciones, en las que las mujeres no se limitan a un rol pasivo, sino que
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participan de manera activa en la narrativa, enfrentando desafios y ocupando un espacio

propio en un medio tradicionalmente dominado por hombres.

4. CONCLUSIONES

El presente trabajo titulado “La influencia del cine de Laura Mora en las
representaciones sociales del liderazgo femenino en Medellin” tiene como objetivo analizar
como la vision autoral de la cineasta Laura Mora Ortega contribuye a transformar la vision
contemporanea del cine colombiano frente a los hechos sociales que han marcado la historia
del pais. A través de un analisis hermenéutico de sus obras Antes del Fuego (2015), Matar a
Jesus (2017) y Los Reyes del Mundo (2022), se destacan sus aspectos narrativos, simbolicos,
discursivos y contextuales, apoyados en diversos autores relacionados con el tema y en tablas

de datos que permitieron estudiar cada pelicula de manera cronologica.

A nivel analitico, el cine de Laura Mora se caracteriza por mostrar como el
entretenimiento puede convertirse en un medio para la reflexion ética y social. Su estilo
cinematografico permite abordar los hechos sociales desde la perspectiva de la condicion
humana, especialmente en temas como la violencia, la justicia y la memoria. Esto se
evidencia en la capacidad de sus peliculas para generar un dialogo entre el arte y la sociedad,
proyectando las contradicciones y los momentos de tension que marcan el contexto

colombiano.

Desde el punto de vista narrativo, sus obras presentan personajes inmersos en escenarios
de pérdida, confrontacién y miedo, pero también de redencion y cambio. En Antes del Fuego
(2015), Mora relata una historia centrada en la denuncia y la memoria frente a la corrupcion

politica e institucional; en Matar a Jesus (2017), reflexiona sobre el perdon y la justicia en un
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contexto de violencia urbana; y en Los Reyes del Mundo (2022), amplia esta reflexion hacia
una dimension simbdlica y colectiva, a través de la busqueda de identidad y libertad
representada por un viaje. En conjunto, las tres peliculas ofrecen una forma coherente de
narrar la realidad social, alejandose del sensacionalismo y la revictimizacidon que suelen

aparecer en parte del cine colombiano.

En el aspecto estético, la obra cinematografica de Mora se destaca por la mezcla de
elementos como la luz natural, los escenarios reales y la cercania de la cdmara con los
personajes, quienes conservan una estética intima que resalta la naturalidad y la expresion
emocional. Este ambiente otorga autenticidad a las peliculas y genera una conexion profunda
con el espectador, que experimenta las mismas emociones que los personajes. Asi, el cine de

esta directora demuestra una comprension sélida de lo audiovisual y su potencial expresivo.

A la luz de las teorias de Moscovici (1986), las obras de Laura Mora pueden interpretarse
como ejemplos de transformacion de las perspectivas sociales sobre la realidad. En sus
peliculas, los personajes femeninos adquieren relevancia, y la directora propone una
concepcion particular de la condicion humana al abordar probleméticas como la violencia, la
pérdida, la justicia y la esperanza. De este modo, el cine se convierte en un instrumento
simbolico que fomenta la empatia y la reflexion, al interactuar con los procesos de

interpretacion social y cultural del espectador.

El analisis hermenéutico de sus peliculas permitié identificar dos aspectos recurrentes en
su narrativa. En primer lugar, las tematicas que aborda centradas en la violencia, la
desigualdad y la busqueda de justicia, reflejan situaciones reales del pais. En segundo lugar,
la dimension ética de sus relatos plantea una mirada mas intima hacia estas problematicas, a
través de personajes que las viven de manera directa, distancidndose de la vision

sensacionalista tradicional. En Matar a Jesus (2017), destaca la relacion entre victima y
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victimario desde una perspectiva humana, donde el personaje femenino actua como canal de
didlogo y comprension. En Los Reyes del Mundo (2022), el viaje de los jovenes protagonistas
en busca de identidad y dignidad se convierte en una metafora de resistencia frente a la
exclusion. De este modo, el cine de Mora establece un vinculo entre la experiencia emocional
y el aspecto estético, priorizando la humanidad de los personajes sobre los estereotipos o

convenciones narrativas.

Laura Mora puede considerarse parte de una generacion de cineastas que estan
renovando las formas de representacion mediante lenguajes mas personales y reflexivos.
Como senalan Valdés Arias (2020), Lara Puche (2019) y Estrada (2021), esta nueva
generacion se caracteriza por abordar temas como la memoria, la identidad y la
reconstruccion simbolica de la nacion. En el caso de Mora, su cine integra la experiencia
femenina dentro de un contexto social amplio, pero sin recurrir a un discurso de
reivindicacion explicito. Su propuesta narrativa permite comprender las relaciones humanas y

la realidad social del pais desde una mirada sensible y ética.

Asimismo, su cine se distingue por la participacion activa de la directora en todas las
etapas del proceso creativo, desde el guion, direccion y produccion, lo que refuerza la
coherencia entre su intencion autoral y el resultado final. Su objetivo no parece ser imponer
una postura ideoldgica o politica, sino promover una reflexion ética y emocional en los
espectadores. De esta manera, sus peliculas muestran las distintas realidades del pais desde
un enfoque que se aleja de las narrativas tradicionales, consolidando su obra como un

referente que equilibra profundidad social y rigor estético.

En conjunto, esta investigacion evidencia que el cine de Laura Mora puede entenderse
como un discurso simbodlico que explora nuevas formas de interpretar la convivencia, la

justicia y la identidad. Las figuras femeninas que presenta no buscan representar un ideal,
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sino funcionar como personajes complejos que revelan distintas dimensiones de la
experiencia humana. Su obra, por tanto, contribuye a una comprension mas amplia del
individuo en su contexto social, utilizando el género no como una herramienta de

reivindicacion, sino como una categoria interpretativa.

En sintesis, la influencia de Laura Mora Ortega en el cine colombiano busca, representar
lo femenino no desde una postura ideoldgica, sino como una fuerza compleja que genera
conciencia sobre las diversas realidades sociales del pais. Su vision autoral demuestra como
la mirada femenina puede aportar nuevas perspectivas a la industria cinematografica,
enriqueciendo la representacion de las emociones, los conflictos y las relaciones humanas. Su
obra constituye una innovacion dentro del cine nacional, al ofrecer una vision ética, simbolica

y profundamente humana de la realidad.

Finalmente, el andlisis de Antes del Fuego (2015), Matar a Jesus (2017) y Los Reyes del
Mundo (2022) permite concluir que las peliculas de Mora articulan problematicas sociales
relevantes como la violencia, la desigualdad y la transformacién social. Desde su mirada
artistica y femenina, la directora representa la realidad con sensibilidad y profundidad,
otorgando a sus personajes (masculinos y femeninos) complejidad, autonomia y humanidad.
En particular, los personajes femeninos destacan por romper los estereotipos tradicionales del
cine, construyendo relatos mas auténticos y verosimiles. Esta forma de narrar no solo
enriquece la caracterizacion de los personajes, sino que refleja experiencias reales, mostrando
como la perspectiva de una directora mujer aporta nuevas maneras de comprender la realidad

social en el cine colombiano.
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