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Resumen

En Medellin, el Graffiti y la pintura mural son formas de expresion artistica que evidencian la
identidad y creatividad del escritor plasmada en el paisaje urbano. Sin embargo, esta se ha vuelto
una actividad sin planificacion y comprension profunda por parte de los escritores principiantes,
lo cual hace que pierda todo su significado y valor cultural ante los ojos externos, ademas de

generar una connotacion negativa.

Este proyecto tiene como objetivo crear una propuesta de exploracion, del Graffiti y la pintura
mural acogidos por el arte urbano, creada en conjunto por los investigadores y aportes de la
comunidad sobre conocimientos de los conceptos basicos del arte callejero, buscando generar un
mayor interés y una practica adecuada desde la aplicacion de ejercicios de Graffiti y la
apreciacion del arte urbano en Medellin. A través de la creacidn de una pieza grafica editorial
aportamos a la formacion de una comunidad de escritores de Graffiti principiantes, para que se
expresen de manera consciente y responsable en los espacios publicos respetando los procesos de
creacion, contribuyendo asi a un dialogo mas enriquecedor sobre el arte en el entorno urbano.
Ademas, se llevo a cabo la recopilacion de archivos de memoria artistica urbana que se ven
plasmados en la investigacion hecha para cumplir los objetivos, lo que permite documentar la

evolucion y el impacto del arte callejero en la ciudad.

Por medio de métodos etnogréaficos, de historia oral y de teoria fundada, facilitamos un
acercamiento profundo a las dindmicas principalmente de la escuela cuatro elementos 0 mas

conocida como 4Eskuela, ubicada en el barrio Aranjuez. Con estos métodos, se relinen conjuntos



de personas de la misma o cercanas a ella, dispuestas a participar en diversas actividades para la
recoleccion de informacion que le da bases a la investigacion, asi obtuvimos resultados veridicos
desde la experiencia personal y promover el ejercicio de la escritura de Graffiti consciente en los

principiantes.



Introduccion

El arte urbano, en sus maltiples expresiones como el Graffiti y la pintura mural, tuvo una
gran relevancia en Medellin al consolidarse como un medio de comunicacion y transformacion
social. Estas practicas artisticas, que en otros tiempos fueron vistas como actos marginales o de
rebeldia, se reconocieron en la actualidad como formas legitimas de expresion cultural, identidad
y memoria colectiva. Sin embargo, la expansion del Graffiti también evidencié una falta de
comprension técnica y conceptual entre los escritores principiantes, lo que generd confusiones

sobre su verdadero sentido y redujo su valor simbolico ante la sociedad.

Ante esta realidad, el proyecto “Escritura de Graffiti consciente: una propuesta de
exploracion para los escritores de Graffiti sensibles al arte en basqueda de su expresién
personal” se llevo a cabo con la intencion de aportar a la formacion de una comunidad de
escritores emergentes desde un enfoque participativo. Méas que ofrecer una guia o un instructivo,
esta investigacion busco construir un material de acompafiamiento que sirviera como
herramienta para fomentar practicas mas conscientes, respetuosas y creativas del Graffiti,
partiendo del reconocimiento del arte urbano como un lenguaje vivo, cargado de significados

personales y colectivos.

El proyecto naci6 al observar la falta de técnica, preparacion y conocimiento que
caracterizaba muchas de las piezas que encontrabamos en las calles de Medellin. Esta situacion
se convirtié en una oportunidad para acompafar a los escritores principiantes en el

fortalecimiento de su estilo personal, ayudandolos a comprender los procesos que dan sentido a



la creacion artistica y a desarrollar una identidad visual mas solida. Desde esa intencién, también
se busco mirar hacia atras y conectar el presente del Graffiti con su historia, revisando archivos,
registros y experiencias que dan cuenta de como esta préactica ha evolucionado y se ha apropiado
del paisaje urbano. Comprender estas huellas permitio reconocer la memoria artistica de la
ciudad como una base esencial para seguir creando con sentido y conciencia. El proceso incluyd
la recoleccion de archivos de memoria artistica urbana, con el fin de reconocer los antecedentes,

estilos, técnicas y materiales que han dado forma al Graffiti local.

Durante el proceso investigativo se adoptd un enfoque cualitativo con enfoque historico-
hermenéutico, que permitié comprender las experiencias de los escritores desde sus propias
voces y contextos. A través de métodos como la etnografia, la historia oral y la teoria fundada, el
desarrollo de entrevistas, observacion participante y espacios de conversacion y creacion
colectiva, principalmente en el contexto de 4Eskuela, una de las escuelas mas representativas de
la cultura Hip Hop en Medellin facilitamos un didlogo genuino entre los investigadores y los
artistas, donde cada encuentro se convirtié en una oportunidad para aprender, re-interpretar y

registrar la memoria artistica urbana.

Los resultados de este proceso se materializaron en una pieza editorial colectiva, concebida como
un espacio de exploracion artistica y aprendizaje compartido. Mas que transmitir instrucciones,
esta publicacion busco inspirar a los escritores principiantes a desarrollar su propio lenguaje
visual y comprender la importancia de los fundamentos del Graffiti como parte de una practica

artistica consciente y comprometida con la ciudad. En conjunto, este proyecto contribuy6 a



fortalecer la autenticidad de la expresion artistica urbana y a generar un dialogo mas amplio

sobre el papel del arte callejero en la construccion cultural de Medellin.



Marco Tebrico

Para comprender la escritura de Graffiti consciente es necesario mirar mas alla de la
superficie del muro y adentrarse en los procesos histéricos, sociales y culturales que han dado
forma a esta manifestacion artistica. El presente marco tedrico retne distintos referentes que
permiten entender como el Graffiti ha evolucionado desde sus origenes mas antiguos hasta
convertirse en una expresion contemporanea cargada de sentido, identidad y transformacion. A
través de la revision de autores, colectivos y experiencias locales, se busca reconocer la manera
en que el arte urbano ha dialogado con la historia, el territorio y las emociones de quienes lo
practican, configurandose como un lenguaje propio que comunica, educa y resignifica el espacio
publico. Este recorrido tedrico no pretende limitar el fendmeno a una sola definicién, sino abrir
la mirada hacia las multiples dimensiones que lo componen, estableciendo asi las bases
conceptuales que orientan el desarrollo del proyecto y su propuesta hacia una practica artistica

mas consciente y comprometida con la ciudad.

Origenes historicos y fundamentos del Graffiti

El Graffiti, como expresion visual, tiene raices que se remontan a las primeras
manifestaciones graficas del ser humano. Desde las pinturas rupestres hasta las inscripciones en
las paredes de las antiguas civilizaciones, el arte mural ha acompariado la historia como un
medio de comunicacion simbdlica y colectiva. La Dra. Joanna Paul (2015) sefiala que en Grecia

y Roma ya existian grafitos en muros con satiras, mensajes politicos y declaraciones personales,



lo que demuestra que la necesidad de dejar huella en el espacio pablico es una constante humana.
Estos registros tempranos revelan la importancia del muro como soporte para expresar

pensamientos y emociones, una tradicion que el Graffiti moderno hereda y resignifica.

Comprender el presente del arte urbano exige también reconocer las bases del arte mural
y sus antecedentes pictoricos. En Cien obras maestras de la pintura, Marcial Olivar (1970)
resalta a artistas como Goya, Miguel Angel, Velazquez, Rembrandt y Van Eyck, quienes
marcaron la historia del arte con sus técnicas y estilos, aportando fundamentos esenciales para
las generaciones posteriores. En este recorrido se identifican ademas figuras como Duccio y
Giotto, representantes de la escuela sienesa del siglo X1V, quienes dieron origen al muralismo
como lenguaje narrativo y monumental, integrando el arte con la arquitectura. Estas influencias
perviven en el Graffiti actual, donde el muro continlia siendo un espacio de comunicacién

estética y social.

El desarrollo de la escritura y la tipografia también guarda estrecha relacion con el
Graffiti contemporaneo. En Como disefar un tipo, Elizabeth Wilhide (2010) explica que los
primeros alfabetos —como los jeroglificos egipcios o los caracteres fenicios y griegos—
surgieron de la experimentacion con diferentes instrumentos, como pinceles, cafias o cinceles,
dejando en cada trazo la impronta del creador. Esa conexion entre el gesto y el signo sobrevive
en el Graffiti, donde el tag o firma personal representa la identidad del artista y su vinculo con el
entorno urbano. Este gesto, aparentemente simple, contiene una carga simbolica profunda: en él
convergen la técnica, la identidad y la pertenencia, tres elementos que definen la autenticidad del

escritor dentro de la cultura del Graffiti.



El Graffiti moderno se consolido en la década de 1970 en Nueva York, dentro de la
cultura hip-hop. Documentales como Style Wars (DeNotto, 2014) registraron su expansion y su
impacto en la ciudad, mostrando como los jovenes de los barrios marginados usaban el aerosol
como herramienta de expresion y resistencia. Artistas como Jean-Michel Basquiat, Keith Haring,
Cornbread y TAKI 183 transformaron simples firmas en piezas cargadas de fuerza visual y
contenido social. Este ultimo, TAKI 183, popularizé el motion tag, un estilo dindmico que marcé
la historia del Graffiti por su capacidad de difusién a través del metro neoyorquino.

Como afirma Urban Roosters (2020), “el Graffiti urbano es la vertiente pictorica con mayor
fuerza del movimiento hip-hop; su esencia refleja el grito ante la opresion”. Esta afirmacion
resalta el caracter contestatario y emancipador de esta practica, que surge como una forma de
reclamar visibilidad y espacio dentro de una sociedad desigual. Asi, el arte urbano hereda del
muralismo su dimension monumental y del hip-hop su espiritu de resistencia, fusionando técnica,

identidad y cultura popular.

El Graffiti se convierte entonces en una practica que desafia los limites del arte
institucional, situandose entre lo efimero y lo permanente, entre lo individual y lo colectivo. Esta
dualidad lo dota de un valor simbolico particular: su existencia depende del espacio publico y de
la mirada del otro. De esta manera, el muro no solo actia como superficie de expresion, sino

como escenario de didlogo entre la ciudad, el artista y la comunidad que lo habita.



Antecedentes sociales y culturales

El arte urbano en Medellin ha experimentado un proceso de transformacion que refleja la
historia reciente de la ciudad. De ser considerado un acto marginal, el Graffiti paso a ocupar un
lugar central en la construccion de identidad, memoria y convivencia social. Iniciativas como las
de AKADEMIA (2014), lideradas por el colectivo Graffiti de la 5 junto al concejal Yefferson
Miranda Bustamante, impulsaron las galerias de arte urbano grafico como espacios legitimos
dentro del paisaje publico. Estos proyectos abrieron el didlogo entre artistas, instituciones y
comunidad, reconociendo el valor del Graffiti como una préactica artistica de igual relevancia que

otras expresiones culturales.

El compromiso social del arte urbano también se refleja en experiencias como la de
Hernan Mufioz A. (2015), quien documenta la intervencion “Pintura ambientalista” realizada
por catorce artistas del colectivo Graffiti de la 5 en Bogota. La accion buscd promover la
conciencia ecoldgica y visibilizar los problemas ambientales del barrio EI Amparo. Esta
iniciativa inspird a colectivos de Medellin a desarrollar proyectos similares, demostrando que el
Graffiti puede funcionar como herramienta de educacién, participacion y transformacion del

entorno.

Asimismo, la historia del escritor y empresario Wake Up (2015) representa una mirada
distinta sobre el valor del Graffiti. Su trayectoria, desde los primeros tags en la adolescencia
hasta la creacion de su propia linea de pinturas, evidencia que la pasién por el arte urbano puede

convertirse en un proyecto sostenible y profesional. Este tipo de experiencias desmitifica la idea



del Graffiti como practica meramente rebelde, mostrando su potencial como fuente de

emprendimiento, identidad y desarrollo econémico.

En este contexto, la apropiacion del espacio publico adquiere un significado profundo.
Rios Lopez y Jiménez Durango (2017) describen los puentes y muros de Medellin como
territorios resignificados por los escritores de Graffiti. Uno de los casos mas emblematicos es el
Puente de la Madre Laura, intervenido por el colectivo Graffiti de la 5 (GDL5) en colaboracion
con la Empresa de Desarrollo Urbano (EDU). Esta galeria a cielo abierto transformo los muros
grises en un escenario de encuentro, creatividad y convivencia. Segun los autores, estas acciones
no solo embellecen el entorno, sino que generan sentido de pertenencia, fortaleciendo la

identidad cultural de las comunidades.

La calle, como sefala el propio colectivo GDLS, es un espacio simbolico donde “la mejor
forma de apropiarnos del espacio publico y de recuperar nuestras calles es dandoles color y
haciendo que cosas buenas ocurran en ellas”. Este pensamiento resume el espiritu del arte urbano
como practica social que convierte la ciudad en lienzo y en escenario de transformacion. En esta
misma linea, Araya Lopez (2017) plantea que el graffiti latinoamericano debe ser entendido mas
alla de una practica juvenil, como un fendmeno cultural con maltiples fines politicos, estéticos y
sociales. El arte urbano, en ese sentido, se configura como un lenguaje que refleja las

condiciones de su tiempo y las aspiraciones de quienes habitan el territorio.

En Medellin, estas practicas también han impulsado procesos de memoria colectiva y

reparacion simbdlica. Muchos murales se convierten en homenajes a victimas de la violencia,



mensajes de esperanza o representaciones de identidad barrial. Este enfoque ético y social
reafirma el potencial del graffiti consciente como herramienta para reconstruir el tejido urbano y
emocional de la ciudad, demostrando que el arte puede ser un puente entre la expresion

individual y la transformacion colectiva.

Perspectivas tedricas, técnicas y estéticas del Graffiti contemporaneo

En la actualidad, el Graffiti combina técnica, sensibilidad y pensamiento visual,
integrando el arte con los estudios sobre percepcion, estética y comunicacion. Husselman, Filho,
Zugic, Threadgold y Ball (2024) destacan que la fluidez perceptiva influye directamente en el
gusto estético y en la conexion emocional con las obras. Este enfoque permite comprender como
ciertos murales generan impacto inmediato en el espectador gracias a su composicion, color y

legibilidad, factores que inciden en la forma en que se experimenta el arte callejero.

Desde una perspectiva comunicativa, Urban (2023) afirma que los signos visuales —desde una
firma hasta un letrero o una sefial de transito— cumplen funciones sociales dentro del paisaje
urbano. Reconocer su proposito ayuda a entender como el Graffiti se integra en esa red de
significados cotidianos, participando del dialogo constante entre arte, publicidad, arquitectura y
vida urbana. En este sentido, la lectura del Graffiti no se limita a lo visual, sino que involucra la
interpretacion simbolica, emocional y espacial del entorno. El artista urbano se convierte asi en

un mediador entre la estética del espacio y la experiencia del ciudadano.

En el &mbito técnico, Zeegen (2006) explica que todo proceso de ilustracion parte de un

boceto preliminar o rough, que permite planificar la composicion, ajustar proporciones y definir



la relacion entre los elementos visuales. El autor sostiene que un buen boceto comunica la
intencion del artista y garantiza coherencia en la ejecucion final. Esta metodologia se refleja en la
practica del graffiti, donde el sketch previo es esencial para organizar letras, estilos y colores
antes de la intervencion en el muro. Asi, la planificacion y la improvisacion coexisten, dando

como resultado obras que combinan espontaneidad y rigor técnico.

De este modo, el Graffiti se consolida hoy como una forma de arte interdisciplinaria que
articula historia, disefio, estética y comunicacion. Lejos de ser una expresion efimera, representa
una préactica consciente que invita a reflexionar sobre la relacion entre individuo, comunidad y
espacio urbano. Como lo expresa Adarve (2012), el Graffiti ha sido una herramienta constante en
el desarrollo histdrico, y su presencia en el espacio publico simboliza la libertad de expresion y
el derecho al libre desarrollo de la personalidad. En esa misma linea, autores como Nofre y
Eldridge (2018) sostienen que el Graffiti se ha convertido en un canal de comunicacion

alternativa que redefine la relacion entre arte, politica y ciudadania.

El recorrido tedrico evidencia que el Graffiti es una manifestacion compleja que combina
historia, arte, cultura y conciencia social. Desde las antiguas inscripciones murales hasta las
galerias urbanas contemporaneas, el arte urbano ha mantenido su esencia como un lenguaje libre
y popular. En Medellin, su desarrollo ha sido posible gracias al esfuerzo de colectivos, artistas y

gestores culturales que lo han reivindicado como una forma legitima de creacién y participacion.



Metodologia

Cualitativa con un enfoque historico/hermeneéutico

La investigacion se desarroll6 bajo un enfoque cualitativo, orientado a comprender los
significados, percepciones y experiencias de los escritores de Graffiti en su contexto social y
cultural. Este método parte del reconocimiento de que el arte urbano no puede reducirse a datos o
mediciones, sino que debe analizarse desde las vivencias humanas, los valores simbdlicos, las
opiniones personales y las dinamicas comunitarias que lo configuran. Aunque durante el proceso
se emplearon tablas y esquemas para organizar la informacion, el método cualitativo resultd mas
adecuado por su vinculo con lo humano, lo interpretativo y lo contextual, permitiendo analizar el

fendmeno global del Graffiti desde su situacion particular en Medellin.

Este enfoque metodoldgico combina dos perspectivas fundamentales: la historica y la
interpretativa. La investigacion se baso en el dialogo como medio para el anélisis y la
comprension, haciendo uso de la palabra como herramienta de encuentro y reflexion colectiva,
aparte de este dialogo, también se hizo basto uso de la observacion ya que este tema no solo
abarca opiniones y discursos, sino comportamientos y actitudes que son pertinentes para el
desarrollo de la investigacion y la comprension a profundidad de la temética tocada. A partir de
las conversaciones y entrevistas, se buscé interpretar el significado dentro del contexto histérico
y emocional del Graffiti, reconociendo que esta practica artistica refleja no solo procesos
estéticos, sino también memorias, emociones y vivencias compartidas por la comunidad que la

produce.



El proyecto se desarrollé principalmente en la escuela 4Eskuela, un espacio de formacion
artistica en Medellin donde confluyen escritores y muralistas de distintas trayectorias. Alli se
aplicaron métodos como la observacion participante, la consulta documental y la entrevista
semiestructurada a artistas, docentes y estudiantes vinculados a la escena del graffiti. Estas
estrategias posibilitaron recoger tanto experiencias personales como reflexiones colectivas sobre

la practica del arte urbano.

El proceso metodologico combiné tres métodos complementarios: la etnografia, la

historia oral y la teoria fundada.

La etnografia permitié comprender el Graffiti desde dentro, participando activamente en
espacios de creacion y formacion, como las clases de 4Eskuela y diferentes eventos de la cultura
Hip Hop en la ciudad de Medellin como batallas de tags, eventos de baile, espacios mas abiertos
a la musica y galerias. Este enfoque se complemento6 con recorridos de observacién por
diferentes zonas de la ciudad, donde se registraron estilos, técnicas y usos del espacio publico
vinculados a la escritura de Graffiti y pintura mural. Estas observaciones ayudaron a reconocer
cdmo los contextos urbanos influyen en la produccion artistica y en la apropiacion del territorio
desde los diferentes puntos de vista de los artistas y escritores. En este sentido, la etnografia
ofreci6 una mirada integral que combiné la experiencia directa con la interpretacion de los

significados que los actores atribuyen a sus acciones y obras.



La historia oral se centro en la recoleccion de testimonios y memorias de artistas,
gestores y docentes del arte urbano, reconociendo la importancia de su voz como fuente
principal. A través de entrevistas, se recuperaron relatos de vida, trayectorias artisticas y
procesos de aprendizaje que permitieron reconstruir la evolucion del Graffiti en Medellin. Este
enfoque aport6 una visién mas humana, sensible y cercana a la historia viva del movimiento, al

tiempo que destacd su valor como medio de comunicacién y transformacién social.

La teoria fundada se empled para analizar la informacion recolectada y permitir que las
categorias y conceptos surgieran directamente de los datos. A medida que se contrastaban
entrevistas, observaciones y documentos, se identificaron patrones y temas recurrentes, lo que
nos guid a la construccidn conceptual de la pieza editorial final, asegurando que reflejara

fielmente las experiencias y valores de la comunidad participante.

Técnicas

Entrevistas

Esta técnica se fundamento en los principios de la historia oral, con el propésito de
comprender las experiencias individuales y colectivas relacionadas con el Graffiti y la pintura
mural, para luego integrar esos aprendizajes en el desarrollo del proyecto. Se realizé una

busqueda de referentes del Graffiti en la ciudad de Medellin, identificando artistas y escritores



con trayectoria reconocida a través de redes de contacto y recomendaciones dentro de la

comunidad.

El proceso se baso en una interaccion cercana, respetuosa y colaborativa, en la que se
explicd claramente el objetivo del proyecto y la relevancia de su participacion. Desde el inicio se
dejo explicito que la informacidn brindada seria utilizada Unicamente con fines académicos y que

los participantes serian reconocidos y retribuidos una vez culminado el trabajo.

Las entrevistas se concibieron como un espacio de dialogo méas que de interrogatorio,
buscando generar un ambiente de confianza y espontaneidad. Por ello, se desarrollaron en un
tono natural y conversacional, permitiendo que los artistas se sintieran comodos al compartir sus
historias, opiniones y perspectivas sobre el arte urbano. Aungue el formato fue flexible, se
establecieron pardmetros y preguntas base que orientaron la conversacion hacia los temas
centrales de la investigacion: los procesos de aprendizaje, la ética del espacio publico, las

motivaciones personales y la evolucion del Graffiti en Medellin.

Estructura entrevista:

1. Hablanos sobre la fundacion/escuela

2. ¢Cual ha sido tu trayectoria en el mundo del Graffiti y la pintura mural?

3. ¢Cual es la diferencia entre Graffiti, pintura mural y arte urbano?

4. ¢Cudles son las técnicas para la creacion de Graffiti conoces?



5. ¢Como nacié tu pseudénimo?

6. ¢Qué pinturas, aerosoles y boquillas le recomendarias a un principiante?

7. ¢Cuales son los referentes del Graffiti mas importantes para ti?

8. Define tu estilo propio.

Observacion participante

Durante el proceso investigativo se incorporo la observacién participante como una
técnica clave para comprender el graffiti desde la vivencia directa y la interaccion con los
espacios y comunidades que lo conforman. Este método permitio adentrarse en la cultura del hip
hop, particularmente desde su elemento visual: el graffiti, explorando tanto su dimension artistica

como su sentido social y educativo.

En las primeras etapas de la investigacion se evidencio cierta dificultad para contactar a
personas dispuestas a participar formalmente en entrevistas, debido a la independencia y reserva
que caracteriza a muchos escritores de graffiti. Por ello, la observacion participante se convirtié
en una estrategia esencial para acercarse de manera natural y respetuosa a la comunidad,
logrando obtener informacidn de forma directa a través de la experiencia y la convivencia en los

espacios donde se desarrolla esta préactica.

La técnica se aplicd mediante recorridos de observacion en distintas zonas de la ciudad de
Medellin —Comuna 13, Aranjuez y Santo Domingo—, reconocidas por su riqueza en

expresiones de arte urbano. Estos recorridos permitieron identificar las dindmicas locales, los



estilos visuales y los mensajes que emergen en los muros, asi como observar la relacion entre las

obras, los artistas y la comunidad.

Ademas, se participd activamente en espacios de creacion y formacion artistica, como las
clases de graffiti de 4Eskuela, donde se pudo observar el proceso de ensefianza-aprendizaje, las
interacciones entre docentes y estudiantes, y la construccién colectiva del conocimiento artistico.
También se asistid a eventos culturales y encuentros urbanos, entre ellos Lunes Sativo, la Batalla
de Tags del ITM, el evento Necias y la charla de Does, los cuales ofrecieron una vision mas

amplia sobre los diferentes enfoques, discursos y estilos dentro de la escena del graffiti local.

Estas experiencias permitieron recolectar informacion valiosa desde la observacion, el
dialogo espontaneo y la participacion activa, comprendiendo el graffiti no solo como una
manifestacion estética, sino como un proceso social, pedagdgico y de identidad colectiva. La
observacidn participante aport6 asi una perspectiva sensible y situada, que enriquecio la

comprension del fenémeno y fortalecid la construccion de la pieza editorial final.

Diario de campo

El diario de campo es una libreta o “sketchbook™ que compramos al escritor de Graffiti
“Worm” en nuestro primer recorrido de toda la investigacion, el cual fue a la Comuna 13 de
Medellin, esta pequefia libreta nos acompafié en cada una de las experiencias vividas y gracias a
su tamario y facilidad de transporte pudimos capturar y archivar la esencia de muchos momentos
muy puros, intimos y especificos de la investigacion, como historias de vida, el nacimiento de

4Eskuela e incluso la entrada y participacion a charlas de gran importancia con referentes



mundiales de la escritura de Graffiti. En el diario de campo estamos registrando y recolectando a
modo de album de recuerdos la informacion mas relevante de los recorridos, observaciones,
reflexiones, procesos, experiencias, fotografias, firmas (tags), calcomanias y objetos fisicos a
modo de souvenir, como los son manillas, stickers, etiquetas, tarjetas de presentacion, etc, con la
intencion de capturar no solo datos exactos, sino también el contexto, las posturas de las

personas, los datos curiosos y la experiencia de los que forman parte.

Para la facilidad de la recoleccion de datos asignamos el diario de campo a la integrante
Mariana Yepes Rojas, quien plasmo lo sucedido en los recorridos y momentos claves de la
investigacion, con un estilo Unico narrativo que se complementa con ilustracion, tipografiay un
toque de collage, usando recortes y elementos fisicos tridimensionales que salen de lo escrito y le
dan vida a la narrativa. Este recurso nos sirve de herramienta de registro, analisis y reflexion
continua, que permite reconstruir con fidelidad las experiencias vividas, conservar detalles que
podrian pasar desapercibidos en otros métodos y otorgar una mirada mas subjetiva, sensible y
humana a los procesos investigativos. Ademas, facilita la triangulacion de la informacion al
complementar las entrevistas, observaciones y registros fotograficos, sirviendo como base para la
interpretacion de los hallazgos. En este sentido, el diario se convierte en un medio que no solo
documenta, sino que también estimula la comprension profunda del fenémeno estudiado,
permitiendo reconocer las emociones, percepciones y aprendizajes que surgieron durante el

desarrollo de la investigacion.



Grupos focales

La técnica de grupos focales se utilizo en la fase final del proyecto, con el propoésito de
obtener retroalimentacion sobre el producto editorial ya elaborado. Mas que un espacio de
investigacion inicial, este encuentro funcioné como un momento de validacion colectiva, donde
los participantes —escritores de Graffiti principiantes y docentes— compartieron sus
percepciones, sugerencias y reflexiones en torno al contenido, el enfoque y la pertinencia de la

propuesta.

La actividad se desarroll6 en un espacio de clase en 4Eskuela, lugar que relne a
escritores principiantes y jovenes interesados en el Graffiti que buscan fortalecer su proceso
creativo y formativo dentro de la practica del mismo. Este contexto result6 ideal, ya que permitio
que la retroalimentacion proviniera directamente de quienes representan el publico objetivo del

proyecto: personas en proceso de aprendizaje y exploracion de su identidad artistica.

Durante el encuentro, se fomentd una dinamica participativa y creativa, en la que los
asistentes compartieron anécdotas, experiencias y reflexiones sobre su relacion con el graffiti, los
temas que consideran importantes para su formacién y las formas en que se han acercado al arte

urbano.



Cuerpo de trabajo

Este proyecto es el resultado de una investigacion profunda y de multiples experiencias
vividas durante un afio y medio, con el proposito de crear un producto editorial significativo y
aportar a la comunidad. En su desarrollo participaron diversas personas que, con sus
conocimientos y vivencias, ayudaron a construir un proceso que va mas alla de lo teorico,

integrando lo humano y lo artistico.

Desde el inicio sabiamos que la comunidad estudiada no seria facil de abordar, pero
reconocimos la importancia de explorar una tematica muy hablada y poco documentada: el
Graffiti y el arte urbano como manifestaciones culturales, sociales y personales. No solo desde la
consciencia y ensefianza de los cadigos si no desde la aplicacion de las técnicas y procesos de
creacion. Este enfoque permitié comprenderlas no s6lo como expresiones estéticas, sino también

como formas de comunicacion y memoria colectiva.

La investigacion se desarroll6 de forma vivencial, a través de distintos encuentros y
estrategias de recoleccion que permitieron captar multiples perspectivas sobre el arte urbano.
Para dar orden y sentido a todo lo vivido, dividimos el proceso en momentos clave, que reinen
los acercamientos al contexto, las experiencias con la comunidad y las etapas de creacion,
materializacion y socializacién del producto final. Estos momentos conforman el eje central del

cuerpo de trabajo y reflejan la esencia de todo el proceso investigativo.



Recorridos

Nuestro primer recorrido se realizo en la Comuna 13, un territorio emblematico de
Medellin reconocido por sus procesos de transformacién social y cultural a través del arte
urbano. Desde el inicio fue evidente la abundante presencia de murales de gran formato,
cargados de color, memoria e identidad. Sin embargo, también notamos cémo la excesiva
comercializacion turistica ha comenzado a opacar y desvirtuar parte de estas expresiones:
muchos murales se encuentran parcialmente cubiertos por ventas ambulantes, letreros de
negocios o por el flujo constante de visitantes extranjeros que, en su afan por fotografiarse, no se
detienen a observar el contenido y los mensajes que estas obras transmiten. Esta situacion
evidencia una tension latente entre el arte como herramienta de transformacion social y su
apropiacion comercial. La experiencia estética y reflexiva original se ve, en muchos casos,

diluida por la l6gica del consumo rapido y superficial.

Figura 1.




Mas alla del circuito turistico tradicional, decidimos adentrarnos en el barrio y alejarnos
de las zonas mas transitadas. En el recorrido descubrimos primero un callejon destinado
especialmente para la realizacion de tags, un espacio libre donde diferentes escritores podian
dejar su firma y experimentar con la letra. Movidas por la curiosidad, seguimos explorando y
encontramos espacios comunitarios como Funsatour, donde, al conversar con la lider “Marlly”
de la fundacion, comprendimos que aquel callejon era una iniciativa propia del proyecto, y que
ellos mismos facilitaban los aerosoles para incentivar la participacion artistica de los visitantes y
habitantes del sector. Aquella fundacion narra la historia del territorio desde la perspectiva de sus
propios habitantes. Alli también encontramos otra galeria comunitaria sin &nimo de lucro, que
relataba a través de habitaciones intervenidas artisticamente la historia de un barrio marcado por
la violencia y su impacto en la nifiez. Las instalaciones mostraban como el arte transformé la
perspectiva y el futuro de las nuevas generaciones: en una habitacion predominaban los tonos
grises, representando el pasado doloroso del territorio, mientras que en otra los colores vivos
simbolizaban la esperanza, la creatividad y el renacer juvenil gracias al arte. Este mismo espacio

dobla su identidad, ya que al final del recorrido se convierte en una tienda de souvenirs.



Figura 2.

Callejon lleno de tags.

Durante la caminata encontramos también un pequefio espacio artistico que despertd
nuestra curiosidad, luego nos dimos cuenta que era el taller de Worm, uno de los referentes mas
importantes del Graffiti en Medellin. Al principio, Worm nos atendié como a cualquier cliente,
pero al contarle sobre nuestro proyecto se interesé profundamente. Nos regal6 revistas de
Graffiti, intercambiamos pines y nos vendi6 una de sus libretas hechas a mano, la cual —por su

valor simbélico y personal— se convirtié en nuestro diario de campo.



Figura 3.

Taller y libreta de Worm.

Fuente: Fotografia propia, autores del proyecto (2025).
Asimismo, identificamos numerosos Graffitis poco visibilizados dentro de los recorridos

oficiales. Estas piezas, aunque menos llamativas para el turista, conservan el carécter rebelde,

efimero y critico del Graffiti original. Son obras que no buscan complacer ni vender, sino dejar

huella.

Durante nuestra visita, escuchamos opiniones muy contrastantes. Algunas personas
valoran los murales como simbolos de memoria y resistencia, mientras que otras consideran que
se han convertido en herramienta meramente comercial, despojadas de su esencia critica o
comunitaria. Muchos habitantes expresaron preocupacion por el hecho de que el arte se haya
convertido en un atractivo mercantil, al servicio del turismo, mas que un medio de representacién

y reflexion para la comunidad.



Este segundo recorrido se realizé de la mano de la escritora de Graffiti y muralista Yee,
integrante de la academia enfocada en la cultura hip-hop 4Eskuela desde hace mas de diez afios.
Iniciamos con la visita a un mural que, sorprendentemente, llevaba once afios en el mismo muro.
La obra, de aproximadamente diez metros de largo por cuatro de alto, reunia retratos y estilos de
algunos de los artistas mas importantes del Graffiti en Medellin, quienes en ese momento se
encontraban en las primeras etapas de exploracion de su técnica y estilo personal. En la pieza
predominaban propuestas de 3D e hiperrealismo, que, mas alla de su precision técnica, revelaban
el entusiasmo y la curiosidad de una generacién que buscaba descubrir nuevos lenguajes dentro
de la pintura. Hoy, muchos de esos jovenes se han consolidado como referentes de la cultura

urbana en la ciudad, lo que hace de este mural un testimonio vivo de su evolucion.

Continuando el recorrido, llegamos a las inmensas columnas que sostienen el Puente de
la Madre Laura, un espacio claramente intervenido por los integrantes de 4Eskuela y gestionado
por la misma academia. Desde una mirada personal, podria decirse que ellos son los verdaderos
duefios de este lugar. EI primer conjunto de columnas tenia una tematica precolombina, resultado
de un ejercicio colectivo que buscé fusionar la cultura hip-hop con las raices ancestrales del
territorio. Los artistas tomaron como referencia los totems y figuras simbolicas de esa época,
reinterpretandolos con una mirada contemporanea: aerosoles convertidos en mazorcas, figuras
precolombinas con estética rapera y otros disefios que demuestran una gran creatividad y sentido

de pertenencia.



Figura 4.

Intervencion en Columnas del puente de la Madre Laura que fusiona la cultura Hip Hop
con raices ancestrales.

Fuente: Fotografia propia, autores del proyecto (225).

A medida que avanzabamos, se hacia evidente que toda la zona habia sido intervenida
exclusivamente por 4Eskuela, convirtiéndose en un reflejo del enorme compromiso, talento y
perseverancia de sus miembros. La pasion de este grupo por el arte urbano ha permitido
mantener viva en gran parte una escena que, pese a la falta de apoyo institucional, se sostiene
gracias a la autogestion y la gestion cultural. Durante el recorrido, Yee nos compartio como la
academia ha brindado a muchos de sus integrantes oportunidades Unicas, como viajar al exterior
para plasmar su arte o recibir en Medellin a artistas internacionales que aportan nuevas

perspectivas y conocimientos. Esta red de intercambios culturales ha contribuido al crecimiento



artistico y personal de jovenes provenientes de contextos vulnerables, quienes encuentran en el

Graffiti una posibilidad real de transformacion.

Dentro del rompoy del puente, las columnas interiores estaban dedicadas por completo a
la tematica del hip-hop. Cada una representaba uno de los cuatro elementos fundamentales: el
rap, el breakdance, el DJing y el Graffiti. Las superficies se llenaban de letras, retratos,
tipografias experimentales y homenajes a los artistas que hacen parte de la academia. Se
destacaba un abecedario monumental de Graffiti, junto a dedicatorias a b-boys, b-girls, escritores
y DJing que, desde su arte, fortalecen el movimiento. La composicion general mantenia un estilo

callejero, colorido y dindmico, cargado de energia y orgullo colectivo.

Figura 5.

Columnas del puente de la madre Laura intervenidas en representacion a los cuatro

elementos de la cultura Hip Hop.

Fuente: Fotografl’a propia, autores del proyect (025).



El recorrido finaliz6 frente a una pared recientemente renovada, completamente dedicada
al Graffiti puro, sin elementos figurativos ni decorativos. Esta intervencién marcaba un regreso a
la esencia del Graffiti como ejercicio de letra, estilo y dominio técnico. Cada artista tenia su
propio espacio sobre una base negra que realzaba los colores, y en conjunto, las letras llenaban
todo el muro con una explosion visual de wildstyle, tridimensionalidad y formas experimentales.
Algunas piezas incluso jugaban con la simetria y la inversion del texto, logrando que una palabra
pudiera leerse igual desde ambos lados. Fue una demostracion de creatividad, técnica 'y
conocimiento profundo de la tipografia urbana, una verdadera celebracion del talento que

caracteriza a los escritores de Graffiti formados en 4Eskuela.

Figura 6.

Dedicacién al Graffiti puro por estudiantes de 4Eskuela.

Fuente: Fotografia propia, autores del proyecto (2025)

El Gltimo recorrido fue atogestionado eponténeo. Sin guiay dejéndoos llevar por la

curiosidad, llegamos al barrio Santo Domingo, un lugar en lo alto de la ciudad al que se accede



por el metro cable, que incluso presento6 algunas fallas durante el trayecto. Desde las alturas ya se
percibe una dindmica sociocultural diferente a la del centro de Medellin: las calles, méas
tranquilas pero llenas de vida, reflejan una identidad fuerte que combina lo popular, lo artistico y
lo comunitario. Aun asi, el sector recibe con frecuencia la visita de extranjeros, en gran parte
gracias al Museo Urbano de Memorias de la Fundacion Trash Art, uno de los principales

atractivos culturales del lugar.

Durante el recorrido observamos una gran variedad de expresiones visuales: murales de
caracter religioso se mezclaban con Graffitis de distintos niveles, desde los més basicos hasta
obras de gran complejidad técnica. Esta convivencia de estilos mostraba la diversidad creativa
del barrio y la manera en que el arte se adapta a su entorno. La fachada del Museo Trash Art
destacaba entre todas, intervenida con una gran composicién de caracteres creados por
reconocidos escritores de la ciudad, lo que la convierte en un referente visible y representativo

del arte urbano local.

Figura 7.

Contraste entre niveles del Graffiti conversando en el mismo espacio.
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Fuente: Fotgfla pria, autores del roeto 2025).



A medida que avanzabamos, vimos cémo el Graffiti actia como una forma de identidad y
orgullo colectivo. En una escuela del sector, los muros intervenidos formaban parte del paisaje
cotidiano de los nifios, quienes conviven con el arte sin prejuicios y lo reconocen como un medio
de expresion y cambio. Alli, el Graffiti deja de ser visto como una transgresion para convertirse

en una herramienta educativa y cultural.

Figura 8.
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Fuente: Fotografia propia, autores del proyecto (2025).

En una conversacion con uno de los fundadores del Museo Urbano de Memorias,
comprendimos que la manera en que la comunidad interpreta los Graffitis depende mucho de su
historia personal y del contexto en el que vive. Algunas personas los asocian con recuerdos

dolorosos, mientras que otras los ven como simbolos de esperanza. En cualquier caso, el arte



urbano logra conmover y provocar respuestas auténticas: desde la admiracion silenciosa hasta

emociones tan profundas como el llanto.

Entrevistas

Ademas de los recorridos, se decidio ampliar la mirada metodolégica a traves de la
implementacion de entrevistas. Durante este proceso se evidencid que el acceso a los
participantes debia gestionarse directamente con miembros del gremio del Graffiti y del arte
urbano, ya que resulta complejo abordar a estas personas sin contar con contactos previos o

referencias de confianza dentro de la comunidad.

La primera entrevista que dio paso a una base de informacion muy importante fue
realizada a David Ocampo (2025), gestor cultural y director del Museo Urbano de Memorias. En
su didlogo, Ocampo explicé como el arte urbano, y particularmente el Graffiti, trasciende lo
estético para convertirse en un medio de comunicacién constante con el territorio. Segun sus
palabras, “el muro estd ahi, conversa 24/7 con la gente”, 10 que permite que cada espectador lo
interprete desde su propia subjetividad. Esta perspectiva resalta la potencia del arte urbano como
un canal para narrar historias locales, visibilizar memorias silenciadas y fortalecer las identidades

barriales.

Para Ocampo, el Graffiti no debe confundirse con una forma de arte convencional, ya que
posee una naturaleza disruptiva, contestataria e individualista. Como él mismo sefiala: “E!
Graffiti es algo que es disruptivo, que no pide permiso, que no conversa. A mi no me importa si

le gusta a usted o no” (Ocampo, 2025). Desde su vision, el Graffiti no busca agradar ni generar



consenso, sino dejar huella y comunicarse entre quienes pertenecen a su mismo codigo o
lenguaje. Surge de la marginalidad, habla entre pares y no necesita de la aprobacion del publico

general.

En contraste, Ocampo establece una distincion clara entre el Graffiti y el arte urbano.
Para él, cuando una intervencion requiere permiso o mediacion institucional, deja de ser Graffiti
para convertirse en arte urbano: “Usted puede tener todas las flechas del mundo, pero si tramita
un permiso, para mi eso no es Graffiti ” (Ocampo, 2025). Esta diferencia resulta esencial, pues
rompe con la idea generalizada de que todo lo pintado en el espacio publico pertenece a la misma
categoria. Segun su planteamiento, el arte urbano implica una intencion estética y una validacion

institucional o comunitaria, mientras que el Graffiti puro se mantiene fuera de esas estructuras.

Asimismo, Ocampo distingue el muralismo como una practica con fundamentos técnicos,
historicos y académicos. En sus palabras: “El muralismo ya obedece a unas formas. Tiene la
palabra ‘ismo’. Ya obedece a unas tradiciones, unas formas, unas escuelas” (Ocampo, 2025).
Esta reflexion refuerza la idea de que, aunque todas estas expresiones comparten el espacio

urbano como lienzo, cada una responde a propdsitos, contextos y estructuras distintas.

Finalmente, cabe resaltar que David Ocampo se identifica mas como gestor cultural que
como escritor de Graffiti activo. Su aporte al movimiento proviene de la gestion de espacios, la
articulacion de contactos y la promocion del arte urbano, mas que de la préactica directa. Aun asi,

su conocimiento y sensibilidad hacia el Graffiti le permiten ofrecer una mirada critica y profunda



sobre la forma en que esta practica se construye, se interpreta y se institucionaliza dentro del

panorama artistico de Medellin.

Proseguimos con la entrevista a Yésica Posada, conocida artisticamente como Yee
(2025), se llevo a cabo en el marco del recorrido por las intervenciones del puente de la Madre
Laura, en Medellin. Yee es muralista, escritora de Graffiti y una de las integrantes mas antiguas
de 4Eskuela, institucion dedicada a la formacién en la cultura hip-hop desde hace mas de dos
décadas. Su testimonio ofrece una mirada profunda sobre la evolucion del Graffiti en la ciudad y

la importancia de los procesos pedagogicos y comunitarios que nacen en torno a esta préactica.

Durante la conversacion, Yee explicd que gran parte del trabajo de 4Eskuela se basa en
llevar a la préactica los conocimientos adquiridos en clase, vinculando la ensefianza artistica con
la gestion territorial. En sus palabras, “eso se hace con el fin de poner en prdctica todo lo que
aprendemos en las clases; también tenemos practicas con spray, entonces ya aqui s como que,
bueno, aqui ya plasmé lo que aprendimos” (Yee, 2025). Ademas, resaltd la importancia del
dialogo con la comunidad, procurando que las intervenciones respeten los espacios y sean bien
recibidas por los vecinos: “tratamos de que los vecinos estén de acuerdo con que les pintemos el

frente de las casas, porque ellos son los que cuidan de eso” (Yee, 2025).

En su relato, abordd también los codigos internos del Graffiti, una jerarquia tacita que
regula las intervenciones en el espacio publico. Explicd que existen niveles definidos, desde los
tags o firmas mas simples hasta las masterpieces o piezas de gran formato. Cada una puede

superponerse a otra siempre que el nuevo trabajo represente una mejora estética o técnica: “uno



puede tapar siempre y cuando vaya a hacer algo mucho mejor, que justifique la tapada” (Yee,
2025). Este sistema, aunque basado en la competencia, también funciona como un mecanismo de

respeto y evolucion entre escritores.

Yee coincide con otros referentes entrevistados con respecto al Graffiti, la pintura mural
y el arte urbano al afirmar que no se trata de practicas opuestas, sino complementarias. Sefiala
que el Graffiti conserva un caracter mas libre y autodidacta, mientras que el muralismo implica
procesos mas elaborados, con temas simbolicos o sociales. Segun ella, el arte urbano nace
precisamente de esa fusion, cuando el Graffiti se articula con técnicas del muralismo o se integra
a proyectos institucionales. Como explica: “por eso salio la corriente del street art, como para
desligar el muralismo del Graffiti; si vas a hacer las dos cosas, entonces se llama street art”

(Yee, 2025).

Otro de los temas centrales fue el impacto del Graffiti como herramienta educativa y de
transformacion social. Yee relatd experiencias con grupos juveniles en colegios y correccionales,
donde el arte se convierte en un medio de expresion y cambio de conducta. En sus palabras, “en
cada lugar que vamos siempre hay alguien que quiere aprender Graffiti; es una forma de

expresarse, de sacar lo que uno piensa” (Yee, 2025).

Finalmente, compartié una reflexidn sobre la visibilidad y el crecimiento artistico.
Reconoce que, aunque el anonimato fue durante afios un valor dentro del Graffiti, hoy entiende

que la profesionalizacion exige mostrarse, firmar las obras y reclamar el espacio como artista.



“Antes uno pintaba y se iba, pero entendi que si uno quiere crecer tiene que ser visible, porque

si no, nunca va a tener reconocimiento” (Yee, 2025).

Su mirada evidencia un equilibrio entre el respeto por la esencia del Graffiti y la
busqueda de su evolucion hacia formas mas estructuradas y visibles. Para Yee, la clave esta en
mantener la autenticidad del oficio, sin perder la conexion con la comunidad ni con los valores

fundacionales del hip-hop.

La siguiente entrevista fue realizada al escritor de Graffiti Pac-Dunga (2025), reconocido
referente de segunda generacion dentro de la cultura hip-hop en Colombia. EI encuentro tuvo
lugar en el espacio de 4Eskuela, en el barrio Aranjuez, un lugar que combina formacion artistica,

practica comunitaria y profesionalizacion en diferentes disciplinas urbanas.

Desde el primer momento, Pac-Dunga se mostro accesible y dispuesto a compartir sus
experiencias, aungue el contexto evidenciaba la dindmica activa de la escuela: mientras
conversabamos, impartia su clase de Graffiti a los estudiantes del nivel avanzado, entre quienes
se encontraban Eva, Cadi y Sable, quienes en ese momento trabajaban ejercicios de caligraffiti

sobre lienzos.

Durante la conversacion, el artista relato sus inicios en el Graffiti a mediados de los afios
ochenta, cuando comenzd a pintar letras en los muros de Medellin sin saber atn que aquello
pertenecia a una cultura mas amplia llamada hip-hop. Su proceso formativo fue autodidacta,
alimentado por revistas extranjeras, peliculas y recortes de periddicos que llegaban a las

bibliotecas de la ciudad. Con el paso del tiempo, Pac-Dunga se consolidé como un gestor, artista



y educador, impulsando espacios de aprendizaje donde el arte urbano se concibe como un medio

de transformacion y profesionalizacion.

Uno de los aspectos mas interesantes de su historia es el origen de su pseudénimo. Segun
explicd, cuando era joven solia jugar con frecuencia al videojuego Pac-Man, por lo que sus
amigos comenzaron a llamarlo “Pac”. Afios mas tarde, durante su etapa universitaria, tuvo
contacto con proyectos artisticos influenciados por sus raices africanas. En ese contexto,
descubri6 que en algunos comics se usaba la onomatopeya “Dunga, dunga, dunga” de forma
despectiva para burlarse del idioma y la cultura africana. Sus comparieros empezaron a llamarlo
“Dunga”, y hacia principios de los afios 2000 decidi6 unir ambos nombres, dando origen a su

identidad artistica actual: Pac-Dunga.

Pac-Dunga ofrece una reflexién profunda sobre la diferencia entre Graffiti, pintura mural
y arte urbano. En sus palabras, “el graffiti tiene algo caracteristico y son las letras, para que sea
graffiti debe tener caligrafias, sobre todo caligrafias hoppers, con estilos, terminaciones y
colores especificos; a eso le llamamos graffiti” (Pac-Dunga, 2025). Para él, el valor del graffiti
reside en la escritura, en el estudio de la letra y su estilo. No depende de la figuracién ni del
mensaje explicito, sino del dominio técnico y la fuerza visual de la forma escrita, la cual

funciona como una identidad personal dentro del espacio publico.

Por otro lado, Pac-Dunga explica que la pintura mural posee una naturaleza mas
conceptual y grafica: “El muralismo se carga mas de lo grdfico, de personajes, rostros, fondos;

el Graffiti a veces con una sola letra en una sola linea ya se defiende por si solo y con buen



estilo se gana el respeto” (Pac-Dunga, 2025). Asi, mientras el muralismo busca comunicar ideas
0 representar escenas, el Graffiti mantiene su esencia en la caligrafia, en la expresion individual

y en la busqueda de estilo.

Finalmente, el artista plantea una mirada integradora al afirmar que no existe una
separacion rigida entre estas practicas, sino una relacion de continuidad dentro del arte urbano:
“No hay diferencia, todo se relaciona. EI Graffiti esti dentro del arte urbano; el muralismo, el
cartelismo, las pegatinas, los bailarines en la calle, el teatro callejero, todo eso es arte urbano”
(Pac-Dunga, 2025). En su vision, el arte urbano funciona como un gran ecosistema que abarca
tanto lo grafico como lo performativo, y adquiere valor artistico cuando se desarrolla en el

espacio publico.

La entrevista con Eyes (2025) fue una de las mas significativas dentro del proceso
investigativo. El encuentro se llevd a cabo en la biblioteca de la Universidad Catdlica Luis
Amigo, en un ambiente que favorecio una conversacion espontanea, fluida y profundamente
reflexiva. Desde el primer momento, Eyes mostrd un genuino interés por el proyecto, lo que
permitio que la entrevista se desarrollara de manera natural, sin necesidad de seguir estrictamente

el cuestionario inicial.

Eyes es un referente importante del Graffiti en Medellin, perteneciente a la tercera
generacidn de escritores dentro de la cultura hip-hop local. Aungue no es un escritor activo en el
sentido tradicional —pues no realiza bombardeos constantes—, su trayectoria y técnica lo

posicionan como un artista de alto nivel. Durante la conversacion relatd como el Graffiti le abrid



las puertas a nuevas oportunidades, permitiéndole viajar, conocer distintos paises y colaborar con
marcas reconocidas del pais. Sin embargo, también compartié que la presion del reconocimiento
y las criticas del entorno lo llevaron a alejarse de la escena por mas de cinco afos, tiempo
durante el cual se dedico al disefio grafico y a la docencia universitaria. Actualmente, Eyes es
profesor de disefio grafico y se prepara para participar en la Bienal de Arte Urbano, un proyecto
que lo entusiasma profundamente y que representa, segun sus palabras, “una nueva etapa en la

que quiero volver a pintar murales a gran formato” (Eyes, 2025).

En cuanto a su nombre artistico, Eyes explico que nacié como una analogia del
aprendizaje visual. Contd que en sus inicios —alrededor del afio 2000— no existian referentes
digitales ni acceso a tutoriales en linea, por lo que su formacion se dio observando a otros
escritores en las calles y en las fiestas de Aranjuez. De ahi surgio su pseudonimo, Eyes, en
alusion a la vista como su principal herramienta de aprendizaje y creacion. Su practica comenzo
de manera autodidacta: “yo veia las paredes, veia las firmas, las letras, y en mi casa cogia el
directorio de teléfonos y me ponia a practicar con marcador nuevo, hoja por hoja” (Eyes,
2025). Esa disciplina visual se convirtié en la base de su estilo y en la esencia de su proceso

formativo.

Eyes también habl6 sobre su experiencia como formador en 4Eskuela, donde trabajé con
jévenes escritores de diferentes niveles. Alli desarroll6 un enfoque pedagdgico basado en la
individualidad de la letra y el estilo, ensefiando que cada trazo, cada inclinacion o forma, define
la identidad del artista. En sus clases, utilizaba ejercicios practicos para fortalecer la base

estructural del Graffiti, o lo que él llama la “foundation”: “la foundation tiene que ver con que



la letra sea una letra; cualquier garabato puede parecer graffiti, pero sin estructura ni base no
tiene fundamento” (Eyes, 2025). Al final de la entrevista, Eyes compartio con nosotras estos
ejercicios practicos para la creacion y composicion del tag, los cuales fueron integrados

posteriormente en el producto final del proyecto.
Figura 9.

Ejercicios practicos para la composicion del tag compartidos por Eyes Peligrosos.
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Fuente: Fotografia propia, autores del proyecto (2025).

Su reflexidn sobre el proceso de aprendizaje fue una de las mas enriquecedoras para la
investigacion. Eyes sostiene que el Graffiti no se limita a una técnica o estética, sino que es un
proceso de exploracion personal que evoluciona con cada generacion. Ademas, sefialo la
importancia de transmitir el conocimiento de manera atractiva para nuevas audiencias,

especialmente para nifios y jovenes, y por medio de esta creencia le di6 valor a nuestro proyecto.



La entrevista con Shamo (2025) se gestiono inicialmente como un encuentro presencial,
sin embargo, debido a sus multiples ocupaciones laborales, finalmente se realiz6 de manera

virtual.

Shamo es escritor de Graffiti, tatuador y fundador de la tienda Mansha, reconocida como
la primera tienda especializada en Graffiti en Medellin. Su trayectoria comenzé
aproximadamente en 2008, cuando empezd a dejar sus primeros tags en los muros de los lugares
que frecuentaba. En sus palabras, “empecé a soltar tags de Shamo en letras de Graffiti por todo
el entorno que frecuentaba. Se volvio un estilo de vida; solo pensaba en pintar y aprender cada

vez mas”’ (Shamo, 2025).

Su pasién lo llevo a trabajar en la tienda Graffiti Beatbox, donde empezé a vincularse
profesionalmente con el medio artistico. Alli aprendi6 sobre materiales, eventos y dindmicas de
la escena local. Tiempo después, con apenas dieciséis afios, comenzo a ensefiar lo que habia
aprendido, reuniendo a jovenes y estudiantes interesados en la historia y las letras del Graffiti.
“Personas interesadas en aprender de historia y letras de Graffiti empezaron a llegar; yo

teniendo 16 afios ya dictaba clases, quién lo diria”” (Shamo, 2025).

Su evolucion profesional continud cuando le cedieron la tienda donde trabajaba, dando
origen a Mansha, un espacio que se convirtio en punto de encuentro para artistas urbanos y en un
referente del abastecimiento de materiales en la ciudad. Con el tiempo, amplio su practica hacia
el tatuaje, disciplina que asumio con rigor técnico: “me tomé muy en serio lo de aprender a

tatuar, es algo que pide mucha concentracion” (Shamo, 2025). Actualmente trabaja en el



estudio Sailors, en El Poblado, y mantiene activa la marca Mansha, con planes de reapertura en

una nueva ubicacion.

El seudonimo “Shamo” representa una parte esencial de su identidad artistica y personal.
Explica que el término, comdn en su infancia en Venezuela, significa “muchacho” 0
“adolescente”, y 10 escogi6 porque reflejaba la energia juvenil con la que se acerco al Graffiti.
En sus palabras, “Shamo representa a un muchacho que ya sabe como moverse en la calle y que
quiere estar en los mejores spots comunicando que esta aqui, en este momento, reflejado en los
muros”’ (Shamo, 2025). Ademas, menciona que la eleccion del nombre también fue estratégica,

ya gue podia usarse sin revelar su identidad ni ubicacién en contextos sin permiso.

En cuanto a su préctica, reconoce el aerosol como su herramienta fundamental y destaca
la importancia del tag y de las letras bien construidas como el nicleo del Graffiti. “La mds
importante para mi seria un buen tag, unas buenas letras bien proporcionadas que demuestren
fuerzay lo salvaje, ya que el Graffiti en su esencia es asi” (Shamo, 2025). Domina diversos
estilos —desde el throw up hasta el wildstyle—, y aunque valora las innovaciones técnicas,

sostiene que la fuerza de un Graffiti radica en su estructura y actitud mas que en su decoracion.

En cuanto a su vision conceptual, explica que existe una tension constante dentro del gremio
acerca de si esta préctica debe considerarse arte o vandalismo. EI mismo se ubica en un punto
intermedio: “el Graffiti es lo mas artistico del vandalismo y lo mas vandalico del arte” (Shamo,
2025). Para él, su esencia esta en las letras pintadas con aerosol, independientemente del nivel de

formalidad o aprobacion institucional.



Asimismo, define el Graffiti como todo lo relacionado con letras y estilos elaborados con
aerosol; el muralismo, como una composicion pictorica con tematicas mas figurativas y
narrativas; y el arte urbano, como intervenciones que van mas alla de la pintura, integrando
objetos o instalaciones con un sentido simbolico. “El arte urbano son todas esas instalaciones
donde no necesariamente se pinta, sino que se integra el objeto a la calle, convirtiendo ese

espacio en algo especifico” (Shamo, 2025).

Finalmente, Shamo reflexiona sobre lo que el Graffiti le ha ensefiado a lo largo de los
afios: disciplina, resiliencia y autogestion. Considera que mas alla de su origen contestatario, el
Graffiti es una forma legitima de expresion, comunicacion y ensefianza, con la capacidad de
influir positivamente en quienes lo practican y lo observan. “Para mi el Graffiti ensefia,

comunica y transforma” (Shamo, 2025).

Su historia evidencia como el Graffiti puede trascender su caracter marginal para
convertirse en un medio de vida, una red de aprendizaje y una plataforma de identidad. El
testimonio de Shamo reafirma que el arte urbano en Medellin sigue siendo una fuerza vital

impulsada por la pasion, la creatividad y la autogestion.



Observacion participante

Esta técnica de investigacion surgio a partir de la identificacion de una dificultad inicial:
la comunidad objeto de estudio resultd ser de dificil acceso y poco propensa a compartir
informacion relevante para el proyecto, especialmente al tratarse de un trabajo con fines
académicos, concepto con el que muchos de sus integrantes no se sienten identificados. Sin
embargo, se aprovecho el hecho de que la participante Mariana Yepes Rojas mantiene una
relacion cercana con la cultura hip-hop, la cual forma parte de sus intereses y experiencias
personales. Gracias a ello, comenz0 a asistir y participar en diversos eventos realizados en la
ciudad, lo que facilitd la generacion de conversaciones mas naturales con los asistentes y
permitio la recopilacion de informacion valiosa desde multiples perspectivas. A partir de esta
participacion activa, fue posible identificar nuevos ejes de interpretacion y comprension en torno

al tema central, especificamente los siguientes:

Charla “Extension al sur: la linea y las nubes”

El primer acercamiento a la tematica se dio a través de una charla sobre el muro de
contencién de la via férrea en la estacién La Estrella del Metro de Medellin, dentro del proyecto
denominado Extensidn al sur, la linea y las nubes. Este encuentro, realizado entre estudiantes y
docentes en la estacion Poblado del Metro, tuvo como propésito presentar y analizar dicho
proyecto, el cual documenta el paso del tiempo en un espacio intervenido artisticamente. El
muro, que inicialmente albergaba diversas obras, se transformo progresivamente en un lienzo

para el Graffiti, dando cuenta de la naturaleza cambiante y efimera del arte urbano.



Durante cinco afos, el proceso fue documentado fotograficamente, registrando las
distintas intervenciones y evidenciando como el arte urbano se transforma constantemente y, en
esencia, no pertenece a nadie. A partir de esta experiencia, fue posible comprender que estos
encuentros permiten reconocer la historia de las intervenciones artisticas en los espacios urbanos

compartidos, demostrando que distintos medios de expresion pueden coexistir armoniosamente.

El muro analizado constituye un ejemplo de convivencia entre diversas técnicas y
manifestaciones artisticas, como la pintura mural, el Graffiti e incluso el mosaico. Tal como se
sefiala en el fanzine del proyecto, con el paso de los afios se ha configurado un “curioso
equilibrio”: un didlogo entre el muralismo y el Graffiti, donde ambos lenguajes visuales se
entrelazan y los artistas adquieren protagonismo segun las posibilidades y demandas del espacio

intervenido.

Asistencia a las clases de 4 Eskuela

Desde su interés personal por el Graffiti, Mariana decidio inscribirse en la escuela 4
Eskuela, con el proposito de fortalecer sus habilidades como escritora y proyectarse como una
futura referente en la escena local. Su participacion surgié de manera genuina, motivada por el
deseo de crecimiento tanto personal como artistico. De forma inesperada, las técnicas y
conocimientos adquiridos en clase resultaron fundamentales para la creacion del producto final

del proyecto “Escrito en la calle”.

Las clases, ofrecidas de manera gratuita los lunes y miércoles de 7:00 a 9:00 p. m. para el

nivel principiante, implicaban un esfuerzo considerable, pues asistir a esa hora representaba un



reto debido al tréfico y al cansancio acumulado durante el dia. A pesar de ello, Mariana participd

con entusiasmo, aprendiendo multiples técnicas, términos e historia del Graffiti a nivel mundial.

El proceso formativo en 4 Eskuela se fundamenta en la idea de que para proyectar el arte
hacia el futuro es necesario comprender su pasado. Por ello, el programa inicia con la ensefianza
de la historia del Graffiti, apoyandose en documentales como Wall Writers, Style Wars y
Historia del Graffiti (documental completo), disponibles en YouTube. Estas obras narran los
origenes de esta expresion artistica, los primeros escritores, las firmas iniciales y la evolucién de

los estilos, proceso conocido como la “guerra de estilos”.

Ademas, se incentivo la consulta de un glosario especializado de Graffiti, con el fin de
que los participantes adquirieran un vocabulario técnico y comprendieran los modismos
utilizados en la cultura urbana. Entre los términos revisados se encuentran buff (empleado del
gobierno encargado de borrar Graffiti de cualquier superficie), bubble letters (letras redondeadas
y sombreadas creadas por Phase2), whole car (pieza que cubre completamente un vagén) y king
(titulo otorgado al escritor con mayor numero de firmas o piezas) (Art Crimes, s. f.). Esta
dindmica, de caracter analogo, promovié un aprendizaje mas profundo, en contraste con los
métodos digitalizados contemporaneos, permitiendo que los estudiantes internalizaran realmente

los conceptos.

Las siguientes clases iniciaron con un enfoque estricto en la creacién de tags. En primera
instancia, se realizé un ejercicio que consistia en experimentar con las diferentes letras del

abecedario, explorando variaciones en su composicion. Por ejemplo, se modificaban las



proporciones otorgando mayor espacio en la parte superior o inferior de las letras, o bien se les
daban formas mas circulares, cuadradas, triangulares o inclinadas hacia los lados derecho e
izquierdo. Este tipo de practica permitio dotar a las letras de mayor dinamismo y comprender
cdmo variar sus estructuras formales. Dicho ejercicio resultd fundamental para el desarrollo del
producto final, ya que se incluye en una de las paginas del libro con el propésito de que las

personas lectoras puedan utilizarlo y practicar su escritura en formato de tag.

Figura 10.

Ejercicios para la creacion de letras por 4 Eskuela.
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Fuente: Fotografia propia, autores del proyecto (2025).

4 Eskuela es un espacio de aprendizaje que organiza sus clases en torno a diferentes
temaéticas. Durante las primeras semanas, tal como se mencioné previamente, las sesiones se

centraron en la historia, el vocabulario y la creacion de tags. Ademas del ejercicio inicial, se



realizaron diversas practicas complementarias, como el uso del lapiz con un angulo de 45°, lo
cual genera un efecto biselado en los trazos. Asimismo, se estudiaron los distintos estilos de tags
que hoy se encuentran reflejados en el producto final: Brooklyn, Philadelphia, Bronx, Broadway,
Elegant y One Liner. También se experimentd con distintas composiciones y materiales, entre

los cuales destacan los marcadores biselados, los lapices y los mops utilizados para taguear.
Figura 11.

Estilos de tags.
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Fuente: Fotografia propia, autores del proyecto (2025).

Es importante resaltar que en 4 Eskuela no solo se imparten los fundamentos teéricos
necesarios para desarrollar habilidades en la escritura de Graffiti, sino que también se promueve
el aprendizaje ético y humano. En este sentido, la formacion se orienta desde los valores propios

de la cultura hip-hop, enfatizando especialmente lo que se conoce como su “quinto elemento”: la

practica de compartir el conocimiento.



Batallas de tags “Raye y conquiste” y “Lunes Sativo”

En los siguientes acercamientos al mundo y la practica del Graffiti, se particip6 en
diversos eventos caracterizados por la autogestion y el acompafiamiento de la comunidad, asi
como por dindmicas de trueque o patrocinio. El primer evento en el que participamos, fue el
denominado Raye y conquiste, realizado en la sede de Artes del Instituto Tecnoldgico
Metropolitano (ITM), en el barrio La Floresta. Este espacio no solo estuvo dedicado al arte
urbano o al Graffiti, sino que también reunié multiples expresiones artisticas y piezas creadas por
estudiantes de la universidad. El evento se destaco por su ambiente cultural, en el que la musica,

la gastronomia y el arte se integraron para promover la creatividad colectiva.

Figura 12.

Participacion en evento “raye y conquiste” — Instituto Tecnologico Metropolitano.

Fuente: Fotografia propia, autores del proyecto (2025).



Durante la jornada, el foco principal se centr6 en la “batalla de tags”, en la cual Mariana
participo activamente. Este tipo de competencia suele contar con un presentador encargado de
convocar a los participantes, quienes se enfrentan en duelos uno a uno. A cada participante se le
asigna una misma palabra, y su desempefio es evaluado segun criterios como el estilo, la
composicion, la fluidez de las letras, la ortografia, el uso del aerosol y la manera en que
aprovechan el espacio. Generalmente, el jurado esta conformado por tres personas, quienes

determinan qué competidor avanza a la siguiente ronda.

El evento cont6 con el patrocinio de la marca emergente de aerosoles MegaColors, la
cual dono cajas de pintura en aerosol de distintos colores para posibilitar el desarrollo de las
batallas. Este tipo de colaboracion resulta especialmente significativa dentro de las comunidades
del Graffiti y el hip-hop, donde el apoyo mediante patrocinios y trueques constituye una practica

comun que fortalece las redes entre artistas y marcas.

Tras la finalizacion de las batallas, la marca MegaColors manifestd interés en la escritora
de Graffiti Mariana, también conocida como “Loka”. A partir de ello, se realizo una pequena
colaboracion en la que la artista recibié materiales para crear una pieza en el mismo espacio del
evento. Posteriormente, se registré el proceso mediante fotografias y videos que fueron
difundidos en redes sociales como parte de una estrategia de colaboracion. Este tipo de
oportunidades son de gran relevancia para los escritores de Graffiti, ya que facilitan tanto el
acceso a materiales como la visibilidad de su trabajo artistico. Finalmente, se establecid un

contacto permanente con los representantes de la marca, lo que se considera una posibilidad de



proyeccion profesional y fortalecimiento de redes (networking) dentro del ambito del arte

urbano.

Figura 13.

Colaboracion entre “Loka” y la marca MegaColors.

Fuente: Fotografia propia, autores del proyecto (2025).

Para continuar, se destaca el evento Lunes Sativo, un espacio cultural consolidado por la
comunidad del barrio 12 de Octubre en Medellin. Este evento, que obtuvo mayor reconocimiento
hacia mediados de 2025, surgi6 con un propdsito eminentemente cultural, centrado inicialmente
en las batallas de baile o breaking protagonizadas por los B-Boys y B-Girls. Con el tiempo, estas

batallas evolucionaron hasta convertirse en un encuentro que integraba la participacion de



marcas locales, presentaciones musicales, oferta gastrondmica, redes de amistad y oportunidades
de emprendimiento, transformandose asi en un espacio de disfrute y expresion para los jovenes

vinculados a la cultura hip-hop.

A partir del éxito del evento, sus organizadores identificaron una oportunidad de
crecimiento y decidieron ampliar su programacion, dando origen a la Semana Sativa. Esta
expansion permitio incorporar otras expresiones del hip-hop, como la musica y el Graffiti,
ademas del baile. En la actualidad, el evento ya no se limita al primer lunes de cada mes, sino
que se desarrolla durante toda una semana, cuyo punto culminante son las batallas de baile y la

feria de emprendimientos locales.

En una de estas ediciones, realizada en el Pasaje Cervantes, frente a la sede de Bellas
Artes, particip6 Mariana, quien tomo parte en una batalla de tags. En este tipo de competencia,
dos participantes se enfrentan utilizando las mismas palabras o letras, siendo evaluados por tres
jurados ante un publico numeroso. En el caso mencionado, la batalla resulté en un empate, lo que
condujo a una “réplica”, es decir, una segunda ronda para determinar quién avanzaria a la
siguiente fase. Este detalle refleja el fuerte sentido de justicia y equidad presente en la cultura
hip-hop, donde se busca que gane quien demuestre mayor destreza y creatividad en la practica

del Graffiti.



Figura 14.

’

Participacion de Mariana en el evento “Lunes Sativo”.
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Fuente: Fotografia propia, autores del proyecto (2025).

Estos eventos resultan de gran relevancia para el desarrollo del producto final de la
investigacion, pues ofrecen una comprension mas profunda de esta comunidad: como se
comportan sus integrantes, de qué manera se comunican y cuales son las teméticas que

consideran significativas dentro del universo del Graffiti y la cultura urbana.

Girls on rails “Necias crew”

El siguiente fue Girls On Rails, una iniciativa gestionada por el colectivo Necias Crew.

Este espacio tiene como proposito visibilizar el trabajo de mujeres artistas dentro del mundo del



Graffiti, especialmente aquellas que desarrollan sus letras en trenes, un formato de gran
relevancia en esta cultura. El evento resalto la labor de creadoras provenientes de distintos paises
de América Latina, como México y Argentina, quienes han llevado su escritura y estilo grafico a

escenarios internacionales.

Figura 15.

Flyer promocinal a “Girls on rails” de Necias Crew.
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Fuente: Imagen tomada del perfil de Instagram @ _necias_ncs (2025).

Ademas de la exposicion principal, el evento incluy6 un area dedicada a los
emprendimientos artisticos, en la cual Mariana participé presentando su obra en diversos

formatos, tales como calcomanias, impresiones (prints), cuadros intervenidos y aerosoles



personalizados. La jornada cont6 con la asistencia de figuras destacadas dentro de la comunidad
del graffiti, lo que la convirtio en una oportunidad significativa para el reconocimiento y

fortalecimiento de la participacion femenina en este ambito.

En este sentido, Girls On Rails se consolidé como un movimiento de empoderamiento
femenino dentro del Graffiti, al permitir que las mujeres artistas mostraran sus habilidades de
manera auténtica y reivindicaran su lugar en una comunidad que, histéricamente, ha sido
predominantemente masculina e incluso hostil hacia ellas. Este tipo de espacios contribuye no
solo a la equidad de género en el arte urbano, sino también al fortalecimiento de redes de apoyo

y colaboracion entre mujeres creadoras.

Bienal de graffiti y arte urbano de Medellin

Charla con el escritor de graffiti “Does”

En el marco de la Bienal de Graffiti y Arte Urbano de Medellin 2025, el grupo asistio y
particip6 en una charla con el escritor de Graffiti neerlandés Does, un referente de gran
relevancia internacional dentro de esta cultura. Does se ha destacado por desarrollar un estilo
visual singular que lo ha llevado a posicionarse en importantes plataformas del arte urbano a

nivel mundial.



Figura 16.

Afiche promocional de Latidos: Primera Bienal de Graffiti y Arte Urbano.
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Fuente: Fotografia propia, autores del proyecto (2025).

La participacion en esta charla respondi6 al interés de conocer de cerca la perspectiva de
un artista que ha recorrido el mundo a través de la practica del Graffiti, experiencia poco comun
y de gran valor para el estudio de este fendmeno. Durante su intervencion, Does compartio su

historia personal y profesional, relatando como inici6 en el Graffiti después de haber sido



futbolista profesional en su pais de origen. Explicé que, tras sufrir una lesion que le impidid
continuar con su carrera deportiva, encontro en el Graffiti una nueva forma de expresion y

realizacion personal.

Figura 17.

Firma del escritor de Graffiti “Does” para los integrantes del grupo.

Fuente: Fotografia propia, autores del proyecto (2025).

El artista destac6 que nunca es tarde para comenzar en esta practica y subray6 que su
atraccion hacia el Graffiti no se basaba en su carécter ilegal, sino en el anonimato y la libertad
creativa que ofrece. En su caso particular, el anonimato representaba un refugio, pues como

figura publica del deporte no podia disfrutar plenamente de la tranquilidad cotidiana. Esta



reflexion nos permitio comprender el Graffiti no solo como una manifestacion artistica, sino

también como un medio de identidad y transformacion personal.

Figura 18.

Tenis con personalidad del escritor de Graffiti “Does”.

Fuente: Fotografia propia, autores del proyecto (2025).

En el marco de la Bienal de Graffiti y Arte Urbano de Medellin 2025, asistimos a la
exposicion Latidos callejeros, presentada en la galeria del Palacio Nacional. Este espacio otorgd
un especial protagonismo a los escritores de Graffiti mas destacados de la ciudad, generando un

ambiente de intercambio de vivencias y experiencias cotidianas a través de sus obras. Cada pieza



pictorica relataba la historia individual de los artistas, permitiendo reconocer la diversidad de

estilos y enfoques dentro de la comunidad.

Durante la exposicion, observamos una amplia variedad de técnicas sobre lienzo, lo cual
evidencid que en el Graffiti y el arte urbano no existe un Gnico método de expresion. Por el
contrario, se manifiesta una multiplicidad de recursos, materiales y conceptos que enriquecen las
propuestas artisticas. Entre las técnicas identificadas se encontraban el uso de acrilico, aerosol,

stencil, marcadores, lapices, impresiones y dibujo digital, entre otras.

Aparte de que la galeria resultd ser una experiencia sumamente interesante y
culturalmente enriquecedora, también comprendimos que representaba una excelente
oportunidad para dar a conocer nuestro producto final. Aprovechando que contabamos con una
copia fisica, la llevamos al evento. En un momento de socializacion, establecimos contacto con
el curador Juan David Quintero Arbeléez, a quien identificamos como una figura relevante
dentro de la comunidad por su criterio y conocimiento del campo, consideramos que esta persona
puede ser de gran valor para el crecimiento del proyecto teniendo en cuenta su recorrido en el

medio y los contactos que posee.

Procesos de Materializacion

Para el producto final de este proyecto se propuso la creacion de un fanzine como medio
de divulgacion y herramienta de exploracién dirigida a escritores de Graffiti principiantes. Este

formato redne los conceptos esenciales que dan forma a la propuesta, incluyendo apartados sobre



historia, fundamentos, consejos practicos e incluso espacios interactivos que permiten al lector

experimentar directamente con el acto de rayar y crear.

La eleccion del fanzine como medio de difusion responde a su caracter grafico, dinamico
y participativo, cualidades que lo hacen especialmente atractivo para el puablico joven vinculado
a la cultura Hip Hop. Este tipo de lector, acostumbrado a consumir contenidos visuales y breves,
encuentra en el fanzine una forma de aprendizaje més agil y cercana a sus habitos culturales. Su
estructura flexible, llena de imagenes, ilustraciones y textos cortos, facilita la comprension de los
conceptos y motiva la interaccion directa con el contenido. Asi, el fanzine se convierte en una
herramienta idonea para despertar el interés, fomentar la practica y acercar a los principiantes al

mundo del Graffiti desde una experiencia visual, creativa y auténtica.

Consolidacién

En primera instancia, se consolidd un indice general que sirviera como base para la
estructura del fanzine. Este paso permitio definir los apartados fundamentales y establecer un
orden ldgico que guiara la lectura y comprension del contenido. Dado que el Graffiti es un
universo amplio y diverso, fue necesario seleccionar los temas mas pertinentes y accesibles para
un escritor principiante. Asi, el indice final quedd conformado por los siguientes apartados:
historia del Graffiti, anatomia de la letra, teoria del color, estilos de tag, estructura del Graffiti,
estilos de Graffiti, acabados y decoraciones, caracteres o personajes, boquillas, aerosoles y
pinturas, practica, reglas no escritas, diferencia entre Graffiti, pintura mural y arte urbano, galeria

de referentes y agradecimientos.



Un aspecto fundamental dentro del proceso de disefio fue la creacion de una tipografia
propia, denominada “LokaLetterz”. Consideramos pertinente desarrollar una fuente original, ya
que el fanzine promueve la creacion personal y el aprendizaje desde la anatomia y la estructura
de la letra, pilares esenciales en la practica del Graffiti. Nos resultd coherente que, al ensefiar

estos conceptos, también los aplicAramos en nuestro propio disefio.
Figura 19.

Bocetacion para la creacion de “Lokaletterz”.
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Fuente: Fotografia propia, autores del proyecto (2025).

La integrante del grupo Mariana Yepes fue la encargada de disefiar el abecedario en caja
alta y caja baja, incluyendo nimeros y signos, cuidando cada detalle para que esta conservara las
caracteristicas propias del Graffiti sin comprometer su estructura ni legibilidad. El disefio de
“LokaLetterz” se fundamento en la idea de que la base del Graffiti es la letra: debe mantener su

forma reconocible mientras expresa estilo, personalidad y fluidez. Asi, la tipografia se convirtio



en un elemento exclusivo para los titulos del fanzine “Escrito en la calle”, aportando unidad

visual y reforzando la identidad del proyecto.
Figura 20.

Decoraciones para su uso en el fanzine “Escrito en la calle”.
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Fuente: Fotografia propia, autores del proyecto (2025).

Posteriormente, se consolidé la informacién correspondiente a cada apartado,
garantizando que los contenidos fueran claros, concisos y relevantes para un escritor de Graffiti
principiante. El propdsito fue ofrecer una propuesta de exploracion que introdujera los conceptos
béasicos del Graffiti de manera sencilla, combinando teoria, técnica y reflexion. Cada seccion
estaba acompariada de ejemplos y recomendaciones que facilitaran la comprension y motivaran

la exploracion personal del lector.



Finalmente, se elabor6 un moodboard o base de referentes visuales que oriento la linea
gréfica y estética del fanzine. Este proceso se inspird en un estilo collage, maximalista y propio
del street art, buscando reflejar la energia, el dinamismo y la espontaneidad caracteristicos del
Graffiti. Se optd por una paleta de colores vibrantes —amarillo, naranja, rojo, fucsia, verde y
azul— con el fin de captar la atencién del lector y transmitir la vitalidad de esta expresion

artistica.

Figura 21.
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Base de referentes visuales para el producto final.

Fuente: Imagenes recopiladas de Pinterest (s.f.). Composicion realizada por la autora.
Disefio

El proceso de disefio del fanzine Escrito en la calle inicié con la creacién de una

infografia sobre la historia del Graffiti, la cual sirvié como punto de partida y base para definir la



linea grafica general del proyecto. Esta pieza inicial determind el estilo visual que se replicé en
todo el fanzine, estableciendo una identidad coherente entre el contenido y la estética urbana que
caracteriza al Graffiti. A partir de alli, se desarroll6 una composicién visual que combina
iméagenes, ilustraciones y textos de forma dinamica, simulando el caos controlado de los muros

intervenidos en la calle.
Figura 22.

Infografia dispuesta en las paginas del libro Escrito en la calle.
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Fuente: Fotografia propia, autores del proyecto (2025).

En cuanto a la diagramacidn, se busco romper con los esquemas tradicionales de la
maquetacion editorial, apostando por un disefio disruptivo, irregular y visualmente estimulante.
Los elementos se dispusieron de manera intencionalmente asimétrica, evocando la estética de los
muros urbanos donde conviven distintas capas de color, texto y textura. Esta composicion

caotica y expresiva refuerza la identidad del fanzine y su conexion con la cultura callejera.



Asimismo, el fanzine incorpora espacios de interaccion libre, como paginas dispuestas a
modo de “spots”y secciones destinadas a la practica. Estos apartados permiten que el lector
participe activamente, experimente con el trazo y desarrolle sus propias letras o piezas,
reforzando el aprendizaje practico. De esta forma, el disefio no solo comunica, sino que también

invita a la accién, convirtiéndose en una herramienta didactica y participativa.

Figura 23.

Espacios de interaccion libre dispuestos en Escrito en la calle.

Fuente: Fotografia propia, autores del proyecto (2025).

Cada pagina fue cuidadosamente disefiada para equilibrar la informacion tedérica con
ejemplos visuales de escritores reales y referentes del gremio, artistas con una amplia trayectoria

en la cultura del Graffiti, tanto a nivel local como internacional. La intencién principal fue



reconocer y visibilizar a quienes han contribuido significativamente al crecimiento de esta
practica, al tiempo que se buscd inspirar a los escritores principiantes, mostrandoles el valor del
proceso, la constancia y la autenticidad que caracterizan a estos referentes. De este modo, el
fanzine no solo rinde homenaje a los grandes exponentes del Graffiti, sino que también se
convierte en una fuente de motivacion para quienes inician su camino en este arte. Todas las
menciones se realizaron respetando los créditos de cada artista, destacando su aporte y
fortaleciendo el sentido de comunidad dentro de la escena urbana. Para cumplir este propdsito,
también se dio forma a una seccidn llamada “galeria de referentes” que se representd con una
mesa de trabajo desordenada, cubierta con elementos propios del proceso creativo —aerosoles,
boquillas, mascaras, marcadores y bocetos—. Sobre esta superficie se dispusieron fotografias
tipo polaroid, cada una con la imagen de una pieza representativa y la firma del escritor
correspondiente. Asi, se conformo una galeria de referentes que no sélo documenta el legado

visual del Graffiti, sino que también transmite su esencia cadtica, creativa y auténtica.

De igual manera, se incluy6 una seccion préactica enfocada en la creacion y composicion
del tag, considerado la base fundamental del Graffiti. Este espacio busca que el lector pase de la
teoria a la accion, aplicando los conocimientos adquiridos en las paginas anteriores del fanzine.
Fue disefiado como un espacio interactivo, con ejercicios que guian al usuario en la construccién
de letras, explorando forma, proporcion y estilo personal. A través de esta practica, el lector
puede experimentar con distintos trazos y composiciones, fortaleciendo su comprension sobre la

estructura de las letras y el ritmo visual del Graffiti.



Figura 24.

Espacios de practica dispuestos en Escrito en la calle.
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Fuente: Fotografia propia, autores del proyecto (2025).

Finalmente, la portada fue la Gltima parte en consolidarse, ya que debia representar tanto
el contenido del fanzine como las experiencias vividas durante todo el proceso de investigacion y
disefio. Su composicion refleja el caos creativo y la energia presentes en cada pagina,
simbolizando el caracter vivo, espontaneo y profundamente humano del Graffiti. En ella se
incluye una fotografia filtrada de las investigadoras junto a “Yee”, una de las escritoras que mas
contribuyé al desarrollo del proyecto, como muestra de gratitud y reconocimiento hacia quienes

acomparnaron el proceso.

Ademas, se incorpor6 una imagen de un barrio, simbolo de las raices de las autoras y del

entorno del que surgen muchos artistas de Graffiti. Este elemento visual funciona como un



recordatorio del origen comun y del contexto urbano que nutre la creacion artistica. En conjunto,
la portada sintetiza la identidad del fanzine: una mezcla de color, caos, energia y pertenencia,

reflejo del espiritu que da vida a Escrito en la calle.

Impresion

En esta fase del proceso nos enfocamos en cuidar cada detalle del producto final,
prestando especial atencidn a los colores, la calidad de impresion, los materiales y el costo. Para
ello, contactamos diferentes litografias con el fin de comparar opciones de produccion y precios.
Finalmente, optamos por realizar la impresion en Litografia Jhon Disefios, donde inicialmente se
plane6 imprimir cinco copias de prueba con distintos tipos de papel: una en propalcote de 150 g

para las paginas interiores y 300 g para la portada, dos en opalina y dos en bond.

Sin embargo, durante este proceso surgieron diversas complicaciones, ya que la litografia
decidid, sin previa consulta, imprimir las cinco copias en papel propalcote de diferentes gramajes
y esmaltados, argumentando que la opalina aumentaba considerablemente los costos y que en el
bond los colores perdian intensidad. Ademas, la litografia realiz6 una copia adicional, por lo que
se obtuvieron seis ejemplares en propalcote. Tras dialogar con el equipo de la litografia y

explicar la importancia de contar con versiones en distintos materiales para comparar resultados,



se lleg6 a un nuevo acuerdo de precio y tiempos de entrega, logrando imprimir cuatro copias

adicionales (dos en opalina y dos en bond), para un total de diez ejemplares.

Figura 25.

Comparacion de papeles luego de la entrega por parte de la litografia Jhon Disefios.

Luego de analizar las pruebas segun los criterios de impresion, calidad, color y
funcionalidad, concluimos que el papel bond resultaba el material mas adecuado para la version
definitiva del fanzine. Si bien presenta una ligera pérdida de brillo en comparacion con el
propalcote, su textura permite una mejor interaccion con los instrumentos de escritura, evitando
que la tinta se corra 0 manche al rayar sobre la superficie. Ademas, la diferencia de color entre
materiales era minima y no afectaba significativamente la calidad visual del producto. Por
ualtimo, el papel bond demostro ser la opcién mas econdmica y practica, lo que lo convierte en la
alternativa ideal para un fanzine interactivo pensado para ser explorado, intervenido y disfrutado

por el lector.



A pesar de los imprevistos surgidos durante el proceso, se decidio realizar la impresion y
produccidn final en la misma litografia, gracias a la calidad de su trabajo, la buena disposicion
para resolver los inconvenientes y los rapidos tiempos de entrega. Ademas, el precio resultd
accesible y conveniente para los integrantes del grupo, lo que facilitoé culminar la produccion del

fanzine de manera satisfactoria y acorde con los objetivos del proyecto.

Socializacion:

En esta etapa del proceso de nuestro trabajo de grado, establecimos contacto con JKE, un
lider destacado de 4 Eskuela. Inicialmente, con su apoyo, planeabamos realizar la socializacion
del proyecto dentro de las instalaciones de la institucion, durante un evento semestral
denominado 4 Eskuela Represent. Este encuentro reline a miembros internos y externos para
exponer los resultados de los estudiantes en torno a los cuatro elementos del hip-hop, mostrando
sus aprendizajes, desempefio y evolucidn en el tiempo. En el evento también se desarrollan

batallas de tags, freestyle y presentaciones de baile a cargo de b-boys y b-girls.

Sin embargo, por cuestiones de tiempo y permisos relacionados con el uso del espacio, la
socializacion no pudo llevarse a cabo como estaba prevista. Esto represent6 un obstéaculo inicial
para la divulgacion del proyecto y gener6 desanimo en el equipo, ya que considerabamos este
encuentro como una oportunidad ideal para comenzar el desarrollo de las conclusiones del

fanzine.

Ante nuestro evidente interés por socializar el proyecto en algin espacio de 4 Eskuela,

JKE nos propuso una alternativa que posteriormente resulté determinante para el progreso del



trabajo. Se trataba de un evento organizado por ellos mismos en Comfama Manrique, enfocado
en el breaking y el disc jockey (DJ). Nuestra participacion completaria los cuatro elementos del

hip-hop, permitiendo representar la cultura en su totalidad.

Figura 26.

Flyer promocional del evento “Arte urbano Manrique la 45, realizado en Comfama de
Manrique.
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Fuente: Imagen tomada del perfil de Instagram @4ESKUELA (2025).

En este espacio instalamos un stand decorado con una pancarta elaborada a mano con
letras de Graffiti que contenian el nombre del proyecto. Ademas, exhibimos copias fisicas del
fanzine y diversos elementos relacionados con la tematica, como boquillas, aerosoles,
marcadores y un lienzo pintado a mano con la tipografia Lokaletterz, disefiada especialmente

para el producto final.



Figura 27.

Stand de exposicion del fanzine Escrito en la calle.

Fuente: Fotografia propia, autores del proyecto (2025).

Desde el inicio del evento, los asistentes mostraron un interés inmediato por el fanzine: lo
observaban detenidamente, lo leian, hacian preguntas sobre su temética y sobre las intenciones
detras del proyecto. Notamos con sorpresa que no solo los practicantes del Graffiti se sintieron
atraidos, sino también personas ajenas a esta practica, quienes lo percibieron como una puerta de

entrada a la cultura urbana.



Figura 28.

Interés y participacion de las personas en el espacio de exposicion.

Fuente: Fotografia propia, autores del proyecto (025).

De manera inesperada, varios asistentes manifestaron su interés en adquirir el fanzine.
Aungue inicialmente lo concebimos como un producto estrictamente académico, decidimos
aprovechar la oportunidad y ponerlo a la venta. Durante el evento logramos vender tres de las
diez copias impresas, a un valor de 48.000 COP cada una, considerando los costos de

produccion.

El dia transcurri6 entre masica rap, baile y conversaciones significativas. En medio de
este ambiente, surgio la inquietud de como podiamos fortalecer el vinculo con las personas y
generar un interés mas profundo por el proyecto. De alli nacié la idea de realizar una rifa entre
los participantes del evento, utilizando una dindmica basada en tags. En el diario de campo

habilitamos un espacio para que los asistentes hicieran su firma o tag, y posteriormente



seleccionamos a la ganadora: una nifia de diez afios, principiante en Graffiti, conocida con el
pseudonimo “DIVA”. Nos llam¢ la atencion su entusiasmo y dedicacion al realizar su firma,
ademas de su participacion activa en las clases de Graffiti de 4 Eskuela. Por ello, consideramos

que era la persona indicada para recibir el fanzine y darle un uso significativo.

Figura 29.

“DIVA” Ganadora de la rifa del fanzine “Escrito en la calle”.

Fuente: Fotografia propia, autores del proyecto (2025).

Esta experiencia nos permitid establecer contactos, recibir retroalimentacidn positiva y
fortalecer la comunidad en torno a nuestra investigacion. Actualmente, continuamos con el
proceso de impresion, ya que tras la socializacion surgieron nuevas personas interesadas en
adquirir el fanzine por encargo. Observamos en este proyecto un potencial de crecimiento

considerable, pues la informacion sobre su existencia comenzdé a difundirse rapidamente.



En particular, recibimos el contacto de Victor Jiménez, reconocido historiador de
Medellin, quien posee un amplio conocimiento sobre la historia del graffiti gracias a su pasion y
dedicacion al tema. En una conversacion con él, expresé su aprecio por el proyecto y su
relevancia para la comunidad del graffiti. Posteriormente, nos ofrecio un espacio en su blog
Utopia y Heterotopias Urbanas, donde publico un articulo sobre "Escrito en la calle”. En este
texto, explico la funcion del fanzine, los temas que aborda y su importancia en el contexto
cultural actual, llegando incluso a compararnos con “Worm”, un escritor de graffiti referente en

la ciudad.

Figura 30.

Captura de pantalla de reconocimiento del proyecto en el blog “Utopias y Heterotopias

Urbanas’.

Fuente: Imagen tomada del blog Utopias y Heterotopias Urbanas (2025), utilizada con

fines académicos.



Este reconocimiento reafirmé la importancia de nuestra investigacion y evidencio el
alcance que puede tener como producto editorial impreso, aportando significativamente a la

documentacion y valoracion del Graffiti en Medellin.

Finalmente, se llevo a cabo un espacio de socializacion en formato de grupo focal durante
una de las clases del nivel de principiantes en 4Eskuela. Al finalizar la sesion habitual, el
profesor Barto destind cerca de cuarenta minutos para la presentacion del proyecto Escrito en la
calle ante los estudiantes, quienes representan el publico objetivo de esta investigacion. Este
encuentro permitio un dialogo cercano y participativo, en el gque cada asistente tuvo la
posibilidad de expresar libremente sus opiniones, sugerencias y observaciones sobre el producto

final, contribuyendo a su valoracion desde una perspectiva critica y constructiva.

Durante la actividad se compartieron entre los participantes el fanzine y los stickers
alusivos al proyecto. En un comienzo, los estudiantes realizaron una observacion rapida del
material impreso, lo que dificultd una retroalimentacion profunda, ya que contaban con poco
tiempo y solo se disponia de un ejemplar fisico. Por esta razdn, se les envid la version digital del
fanzine para su revision posterior, lo que permitié que la conversacion fluyera con mayor
naturalidad y el grupo ganara confianza al momento de compartir sus percepciones y

comentarios.



Figura 31.

Grupo focal de socializacion en una clase de 4 Eskuela”.

Fuente: Fotografia propia, autores del proyecto (2025).

Las primeras impresiones fueron positivas: surgieron comentarios como “estd muy
chimba’y “me gusta mucho el diseiio y el formato”. A partir de estas apreciaciones se formulo
la pregunta: ¢ Les parece pertinente la informacion brindada en este producto editorial para
ustedes como principiantes en la escritura del graffiti? La respuesta fue unanime: todos

coincidieron en su relevancia y valor educativo.

Una de las participantes manifest6 con especial interés:

“Me parece que los temas tratados en el fanzine son muy pertinentes, ya que para

cualquier préactica artistica se necesitan fundamentos tedricos como los que ustedes



mencionan: el color, la composicion o las partes de las letras. Es muy bueno tener

este manual a la mano para aprender de una manera mas ludica y llamativa”.

Ademas, los participantes propusieron que el fanzine fuera difundido entre adolescentes o
estudiantes de educacion media, argumentando que esta etapa resulta crucial en la definicion de
los intereses personales. Considerd que promover el Graffiti desde edades tempranas podria
contribuir a formar escritores mas conscientes y con una practica artistica responsable,

beneficiosa tanto para la comunidad como para el desarrollo individual de cada escritor.

Durante el dialogo, algunos participantes con experiencia en pintura mural compartieron
recomendaciones técnicas derivadas de su practica. Sugirieron, por ejemplo, incluir en el fanzine
tips sobre la materializacion de la pieza, entre ellos la importancia de detenerse periédicamente
durante el proceso para observar el muro desde cierta distancia y evaluar el equilibrio de la
composicién. También mencionaron la necesidad de reconocer los diferentes tipos de superficie
antes de pintar, ya que el comportamiento del material varia seguin el muro: en las paredes de
concreto, por ejemplo, se recomienda aplicar una primera capa aguada que actle como base
antes de continuar con los siguientes pasos; mientras que en las superficies rugosas o de tipo
crispeta, aconsejaron humedecer bien la brocha, no escurrirla y realizar movimientos circulares

agiles para cubrir mejor la textura.

Otros integrantes del grupo coincidieron en que el proyecto tiene un amplio potencial
para integrarse en talleres y actividades enfocadas en el desarrollo cultural de la ciudad,

reconociendo su aporte al aprendizaje técnico y al fortalecimiento de la identidad artistica



urbana. En conjunto, la sesion del grupo focal resulté significativa para valorar el alcance del
proyecto y comprobar su pertinencia dentro de los procesos de formacion en Graffiti,
reafirmando su papel como una herramienta de aprendizaje y crecimiento personal para los

nuevos escritores.



Resultados

El desarrollo del proyecto permitié recopilar informacion valiosa a través de la
observacion participante, las entrevistas y espacios de socializacion con distintos escritores de
Graffiti y actores del entorno artistico. Estas experiencias facilitaron una comprension directa de
los procesos, practicas y dindmicas que caracterizan la escritura de Graffiti en Medellin. La
interaccion constante con los espacios, los muros y las comunidades permitio identificar patrones
comunes, contrastes generacionales y concepciones diversas sobre el significado del mismo y su

funcidn dentro del contexto social y cultural.

Durante los recorridos realizados por diferentes sectores de la ciudad —entre ellos zonas
cultural-comercial (Comuna 13), residencial-comunitario (Aranjuez) y periférico-vulnerable
(Santo Domingo)— fue posible observar piezas que carecian de una estructura clara en las letras,
no aplicaban principios basicos de teoria del color y evidenciaban una falta de planeacion o de
propdsito comunicativo. Estas obras, aunque expresaban espontaneidad y deseo de participacion,
mostraban una desconexion entre la intencion visual y la técnica aplicada. En contraste, también
se registraron trabajos de escritores con mayor trayectoria, cuyas piezas demostraban dominio
técnico, manejo del color, equilibrio en la composicion y un uso consciente del espacio.

Al comparar piezas antiguas y recientes de un mismo referente, pudimos evidenciar la evolucion
alcanzada gracias a la practica constante, el perfeccionamiento del trazo y la madurez conceptual
adquirida con los afios, lo que confirma que la experiencia y la disciplina fortalecen la calidad

visual y simbdlica del Graffiti.



Figura 32.

Paginas del diario de campo de la investigacion.
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A través de la observacion a lo largo del tiempo, se evidencio que la practica consciente
puede llevar a los escritores a desarrollar un nivel técnico y expresivo muy alto, incluso
alcanzando oportunidades profesionales como colaboraciones con marcas o participacion en
proyectos internacionales. Sin embargo, también se reconocio6 que el patrocinio continta siendo
un tema controversial dentro del gremio, ya que para algunos escritores mas radicales representa
una forma de comercializacion que contradice la esencia contestataria del Graffiti. Aun asi, esta
postura se ha ido transformando con el tiempo, y hoy se percibe con mayor apertura como una
oportunidad de crecimiento personal y profesional sin perder el sentido critico y la autenticidad

que caracterizan la practica.



Ademas, los recorridos urbanos se consolidaron como un archivo visual de gran valor, ya
que permitieron identificar artistas con amplia trayectoria en el arte urbano de Medellin, asi
como nuevas generaciones de escritores que experimentan desde la intuicién. En todo este
proceso, dondequiera que se mirara, el Graffiti estaba presente. Esta constante presencia permitio
comprender que se trata de una practica que ha crecido de forma significativa gracias a la pasion
de quienes la ejercen. Su permanencia asegura que dificilmente se extinguira, pues representa
una manera contemporanea de dejar huella en las paredes, comparable con la pintura rupestre
como forma ancestral de expresion. De este modo, el Graffiti no solo se entiende como una
respuesta contestataria frente a los gobiernos, sino también como un impulso y una necesidad
humana profunda de comunicar y manifestar emociones. Desde esta perspectiva, la técnicay el
conocimiento formal pueden perfeccionar ese sentimiento genuino, permitiendo que el escritor

plasme su identidad y sensibilidad de manera mas representativa y consciente.
Figura 33.

Paginas del diario de campo de la investigacion.
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La matriz de datos recoge las respuestas obtenidas en las entrevistas a diversos actores
vinculados al Graffiti en Medellin, entre ellos artistas, gestores culturales y representantes de
escuelas dedicadas a su ensefianza. Las preguntas se orientaron a comprender sus trayectorias,

percepciones y practicas, con el fin de identificar los puntos de encuentro y las diferencias entre

sus experiencias individuales y colectivas.

Tabla 1.

Matriz de datos de las entrevistas realizadas.
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Nota. Elaboracién propia en Microsoft Excel (2025).

En cuanto a las trayectorias personales, todos los entrevistados coincidieron en haber

iniciado su acercamiento al Graffiti desde edades tempranas, motivados por la curiosidad y la



necesidad de expresion. Algunos, como Ocampo y Pac Dunga, mencionaron una evolucion
desde el dibujo hacia el muralismo y la gestion comunitaria; Yee y Quin lo asociaron a la cultura
hip-hop y al descubrimiento personal; mientras que Eyes y Shamo destacaron la disciplina
técnica adquirida con los afos. A pesar de las diferencias, todos coinciden en entender el Graffiti
como un proceso de aprendizaje constante que combina experiencia callejera con formacion

autodidacta.

Respecto a la diferencia entre Graffiti, pintura mural y arte urbano, se identificé una clara
congruencia conceptual. La mayoria asocia el Graffiti con el uso de letras, la espontaneidad vy el
caracter no institucional, mientras que la pintura mural se percibe como una practica planificada
y autorizada. Para Ocampo y Shamo, el Graffiti “no pide permiso”, mientras que Pac Dunga y
Yee consideran el muralismo como una forma mas conceptual y estética. Ambos lenguajes, sin

embargo, conviven bajo el mismo paraguas del arte urbano.

En relacion con las técnicas, existe consenso en que el tag o firma personal constituye la
base fundamental del Graffiti. Yee, Pac Dunga, Shamo y Eyes coincidieron en que dominar la
firma y controlar el movimiento del aerosol son los primeros pasos para avanzar hacia estilos
mas complejos, como el throw up o el wild style. Este hallazgo confirma que el tag es el punto de
partida técnico y simbolico de todo escritor, al concentrar los principios esenciales de
proporcidn, fluidez y estilo. La practica constante de la firma fortalece la precision del trazo y
define la identidad visual del artista, actuando como puente entre la escritura basica y la creacion

de piezas més elaboradas y conscientes.



En cuanto al uso de materiales, los entrevistados recomendaron marcas especificas de
aerosoles como Montana y Pintuco, ademas de la importancia de elegir las boquillas adecuadas
segun el efecto deseado. Esta coincidencia refleja una conciencia técnica compartida y evidencia

la profesionalizacién del Graffiti como disciplina.

Sobre los pseuddnimos, se evidencio un contraste en su procedencia y significado. Yee lo
asocia a su nombre real, Shamo lo vincula con su infancia en Venezuela y Quin lo deriva de un
personaje de caricatura favorito. Algunos lo eligen como simbolo de identidad, otros como forma
de anonimato o estrategia artistica. Esta diversidad demuestra que el pseudonimo depende de la

historia y el entorno de cada escritor, reafirmando el caracter personal y contextual del Graffiti.

Asimismo, la participacion en los eventos organizados por los propios actores del gremio
permitio reconocer el papel determinante del aprendizaje colectivo dentro de la comunidad de
escritores. Estos encuentros, talleres y espacios urbanos funcionan como escenarios de
intercambio de saberes, donde los artistas comparten experiencias, técnicas y perspectivas,
fortaleciendo tanto su identidad individual como la colectiva. En estos espacios se transmiten
conocimientos que dificilmente aparecerian en contextos académicos o formales, pues alli se
comparten las reglas implicitas y las “normas no escritas” que rigen la practica del Graffiti en el
espacio publico. Este hallazgo reafirmé que el proyecto final debia socializarse precisamente en
escenarios comunitarios, pues se trata de una iniciativa creada desde la experiencia colectiva para

la comunidad.



Durante estos eventos y actividades en los que se participd activamente, se comprendio
un aspecto esencial: la importancia de la interaccion en todo proceso artistico. Para los escritores
de Graffiti, el acto de crear siempre implica un intercambio, un espacio para experimentar y
expresarse. Esta comprension inspir6 la decision de que el producto final, el fanzine, tuviera

también un componente interactivo, que invitara a la participacion activa de los lectores.

A su vez, la observacion del contexto urbano revel6 que, en muchos barrios, los espacios
culturales y las intervenciones artisticas se han convertido en oportunidades de vida para las
juventudes. Proyectos como Escrito en la calle pueden contribuir a fortalecer estos procesos, ya
gue proporcionan conocimientos técnicos y conceptuales que ayudan a los jovenes a construir

proyectos de vida a partir del arte, rompiendo barreras socioculturales y fomentando la creacién

como alternativa de futuro.
Figura 34.

Pagina del diario de campo de la investigacion.
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Por ultimo, se presentd la pieza editorial final, desarrollada en formato de fanzine y
concebida como una propuesta de exploracion para principiantes. EI contenido se centra en el
concepto de skills o destrezas, abordando los fundamentos ausentes en la formacion inicial de los
escritores: anatomia de la letra, teoria del color y composicion. Cada seccidn ofrece herramientas
para aplicar principios de forma, color, estructura y trazo, acompafiadas de ejemplos reales y
espacios de practica. Ademas, se incluyd una edicion de stickers representativos del proyecto,
como parte de las dindmicas de trueque propias del gremio, lo que generé interés temprano y

facilitod la difusion del fanzine dentro de la comunidad.

Figura 35.

Paginas internas del fanzine “Escrito en la calle”.
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Figura 36.

Stickers representativos del proyecto.

Fuente: Fotografia propia, autores del proyecto (2025).

La retroalimentacion recibida al momento de mostrar el producto final a la comunidad,
fue una manifestacion de que es una pieza editorial valiosa, ya que aborda un tema ampliamente
comentado dentro de la comunidad, pero poco documentado o desarrollado de manera formal.

Destacaron, ademas, la importancia del fanzine para el fortalecimiento cultural del gremio y



sugirio que, a futuro, podria evolucionar hasta convertirse en una revista con publicaciones

semestrales.

Como resultado de nuestra investigacion y del proceso de divulgacion del proyecto, se
nos hizo un reconocimiento en un blog llamado “Utopias y Heterotopias Urbanas” 10 cual nos
resultd muy alentador, pues confirmé que Escrito en la calle es un proyecto pertinente y con
propdsito dentro del &mbito del Graffiti y el arte urbano. Asimismo, comprendimos que este tipo
de productos son escasos en los espacios de investigacion vinculados a la escritura del Graffiti,
por lo que representan un paso significativo hacia la implementacidn de nuevas técnicas y

conceptos para las personas que comienzan a explorar este campo creativo.



Discusién

Uno de los principales aprendizajes que surgio durante el desarrollo del proyecto fue
comprender la complejidad del contexto social del Graffiti y de las comunidades que lo
practican. Desde el inicio se tuvo claridad sobre la dificultad que implicaba acercarse a este
gremio, pues se trata de una comunidad con posturas radicales, fuertemente protegida por
cddigos internos y poco dispuesta a compartir informacion con fines académicos. En ese sentido,
se confirma que cualquier investigacion que busque aproximarse al arte urbano debe considerar
la necesidad de una mediacién o contacto previo con un miembro del gremio, alguien que actue
como enlace de confianza y facilite la entrada al entorno, ya que el reconocimiento mutuo es la

base de la interaccién con los escritores urbanos.

Durante el proceso de campo se evidencio que la percepcion del Graffiti varia
significativamente segln el contexto socioecondmico Y territorial. Para muchos jévenes de
sectores populares, esta practica representa una forma de expresion contestataria y de
apropiacion del espacio publico, una manera de visibilizar su identidad y reclamar presencia en
una ciudad que histéricamente ha silenciado sus voces. Por el contrario, en contextos de estratos
mas altos, el Graffiti se asume con frecuencia como una practica mas estética o recreativa,
desvinculada de la carga social o politica que conserva en los barrios periféricos. Esta diferencia
de percepcidn incide directamente en la forma en que los jovenes se relacionan con la practica y

con la posibilidad de recibir formacion académica al respecto.



En este sentido, muchos escritores provenientes de sectores populares muestran cierta
resistencia frente a las iniciativas institucionales o académicas que buscan ensefiar o documentar
el Graffiti. Tal actitud se relaciona con una desconfianza historica hacia la academia, percibida
como un espacio que rara vez ha reconocido o legitimado las expresiones culturales de la calle.
Sin embargo, el trabajo realizado permitié evidenciar que, con el tiempo, estos prejuicios se
transforman cuando las comunidades perciben que el conocimiento que se comparte no busca
imponer una vision externa, sino dialogar con su experiencia. Esta apertura reafirma un principio
central de la cultura Hip Hop: el intercambio de saberes como acto de comunidad y crecimiento

colectivo.

Un hallazgo significativo fue que, contrario a lo esperado, los mayores niveles de apoyo y
participacién provinieron de escritores con mas trayectoria, y no de los mas jovenes. Los
escritores experimentados mostraron una disposicion genuina hacia el proyecto, reconociendo en
él una oportunidad para preservar la memoria del Graffiti y legitimar su valor artistico y social.
Muchos de ellos se sintieron reflejados en la propuesta, al identificarla como una herramienta
que reivindica su historia y la proyecta hacia nuevas generaciones. Esta respuesta revela un
cambio generacional importante: los escritores mas antiguos han desarrollado una vision mas
madura y reflexiva del Graffiti, viéndolo como una practica legitima dentro del arte urbano y no

solo como un acto de rebeldia.

Por otro lado, se constatd que los espacios de ensefianza —como colectivos, escuelas y
talleres de arte urbano— se han convertido en plataformas esenciales para la transmision de

conocimiento y la desestigmatizacion del Graffiti. Estos lugares imparten saberes de manera



practica y vivencial, fomentando el aprendizaje a través de la experimentacion. Alli, incluso los
padres de familia participan y reconocen esta practica como una forma valida de expresion
artistica y construccion personal. Este fendmeno resulta clave, ya que permite que las nuevas
generaciones crezcan con una concepcion distinta del Graffiti, no como una préctica clandestina,

sino como una herramienta creativa que puede abrir oportunidades personales y profesionales.

En el marco de estas experiencias, se reafirma que el estudio del Graffiti requiere un
enfoque sensible, participativo y contextualizado, que reconozca las particularidades culturales y
emocionales de quienes lo practican. Investigar esta practica implica adentrarse en sus cédigos,
jerarquias y lenguajes propios, mas alla de su representacion visual. De ahi que los futuros
trabajos sobre el tema deban priorizar metodologias basadas en la etnografia, la observacion

participante y el trabajo colaborativo, evitando imponer categorias ajenas a su realidad.

Finalmente, el reconocimiento del Graffiti como un lenguaje que articula identidad,
técnica y cultura abre maltiples caminos para investigaciones futuras, especialmente en torno a
su potencial educativo, su relacién con el espacio publico y su capacidad para transformar
imaginarios urbanos. Consolidar estos estudios contribuira a revalorizar la cultura Hip Hop como
un movimiento de creacidn, resistencia y construccion colectiva, en el que el Graffiti contina

siendo una de sus manifestaciones mas potentes y representativas.



Conclusiones

El desarrollo del proyecto permitié comprender la complejidad de abordar el Graffiti
como objeto de estudio y practica cultural. Desde el inicio, uno de los principales desafios fue
establecer contacto con la comunidad de escritores, caracterizada por su reserva y desconfianza
frente a los espacios académicos. Este aspecto, lejos de ser una dificultad menor, reafirmo la
necesidad de que toda investigacién sobre el Graffiti parta de la empatia y el respeto por sus
dindmicas internas, reconociendo que solo a través de la confianza y la mediacion de actores

pertenecientes al gremio es posible acceder a su conocimiento genuino.

El proceso evidencidé que muchas personas se inician en el mundo del Graffiti sin conocer
sus bases tedricas ni técnicas, lo que limita el desarrollo de una practica mas consciente y
estructurada. En este sentido, el proyecto demostré la importancia de generar herramientas
pedagdgicas y de divulgacion que contribuyan a fortalecer la formacién artistica y conceptual

desde etapas tempranas.

En el contexto del trabajo de campo, el grupo focal realizado en 4Eskuela permitio
observar las particularidades del gremio: aunque al inicio hubo poca participacion por la reserva
de los asistentes, este tipo de espacios demostraron ser efectivos para la retroalimentacion,
especialmente cuando se realizan en ambientes cotidianos y de confianza. Por otro lado, las

entrevistas y la observacion participante se consolidaron como métodos mas eficaces para la



recoleccion de informacion, al facilitar una interaccion directa y respetuosa con los escritores de

Graffiti.

A lo largo del proceso, se noto que la percepcion de la comunidad cambi6 de forma
significativa. En un principio, el proyecto fue recibido con cierto escepticismo; sin embargo,
cuando el producto editorial se materializd, los mismos escritores mostraron interés y disposicion
a participar, reconociendo en el fanzine una propuesta pertinente y representativa. Esto demostro
que la validacion dentro del gremio depende mas de la accion tangible y los resultados visibles

que del discurso académico, lo cual reafirma la naturaleza practica del Graffiti como cultura.

A pesar del crecimiento del Graffiti en Medellin, se identificé la falta de proyectos de
investigacion, memoria y divulgacion que documenten su evolucion y su impacto en la
transformacion urbana. En este sentido, Escrito en la calle se convierte en un aporte significativo
al registro, reflexion y ensefianza del Graffiti local, al ofrecer un producto editorial accesible que
combina teoria, técnica y experiencia desde una mirada cercana a la comunidad. El fanzine,
ademas, logré trascender el &mbito investigativo y despertar interés en espacios culturales mas
amplios. Su disefio atractivo, lenguaje visual y caracter interactivo favorecieron su recepcién
tanto dentro del gremio como en el pablico general, al punto de alcanzar niveles de
comercializacion y reconocimiento. Incluso, el interés manifestado por curadores de la Bienal de
Arte de Medellin evidencia que este tipo de proyectos editoriales de base comunitaria poseen el
potencial de participar en circuitos culturales de alto nivel, a pesar de las dificultades de acceso y

visibilidad que aun existen.



Durante los recorridos urbanos y el didlogo con colectivos y fundaciones, se identifico el
papel del Graffiti como herramienta educativa y de transformacion social para las nuevas
generaciones. Nifios y jovenes de barrios populares encuentran en el arte una alternativa frente a
la violencia y un medio para construir su identidad y su futuro. Este hallazgo resalta la capacidad
del arte urbano para transformar realidades y fortalecer procesos de desarrollo humano desde la

creatividad.

Por otro lado, el andlisis de espacios como el “Graffitour” de la Comuna 13 reveld
confusiones conceptuales persistentes entre el Graffiti y la pintura mural. Gran parte de las obras
mostradas en este circuito corresponden a murales y no a Graffiti en sentido estricto, lo que
demuestra una apropiacion turistica del arte urbano basada en una idea errénea. Esto evidencia la
necesidad de promover procesos educativos y criticos que distingan las diferentes expresiones

del arte urbano, evitando que la comercializacidn tergiverse su sentido original.

Asimismo, se constato que los escritores con mayor trayectoria poseen una visién mas
madura y profesional del Graffiti, reconociendo su potencial artistico y social mas alla del
estigma de vandalismo, sin dejar de lado la esencia pura del Graffiti. Esta conciencia emergente
impulsa la profesionalizacion y legitimacion de esta practica como disciplina, aportando a su

consolidacién dentro de los circuitos culturales contemporaneos.

En conjunto, los resultados y experiencias derivadas del proyecto demuestran que Escrito

en la calle no solo cumplié su propdsito formativo, sino que también se posiciona como una



contribucion significativa a la memoria cultural y al estudio del Graffiti en Medellin, uniendo la

investigacion académica con la voz auténtica de la calle.

Finalmente, es importante reconocer que el Graffiti es una practica con una larga historia
y multiples interpretaciones, cuya esencia varia segun el contexto, la intencién y la identidad de
quien la ejerce. Por ello, resulta imposible encasillarlo en una unica forma de expresion: el
Graffiti es al mismo tiempo arte, protesta, identidad y memoria, un lenguaje cambiante que

continuara transformandose junto con las ciudades y las comunidades que lo crean.
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ANEXos

Con el propdsito de complementar la informacion presentada en el desarrollo del
proyecto, se incluyen a continuacion los anexos correspondientes. Estos materiales retnen los
instrumentos de recoleccion de informacion, registros fotograficos de campo, asi como iméagenes
del proceso de disefio y materializacion del producto editorial. Cada anexo aporta evidencia
visual y documental que respalda los resultados y las conclusiones de la investigacion,
contribuyendo a una comprension mas amplia del proceso creativo y del contexto sociocultural

en el que se desarroll6 el proyecto.

En el siguiente link encontrara la carpeta de drive con todo el material audiovisual que soporta el

apartado de anexos:

https://drive.google.com/drive/folders/1lgmoa3eY OkSo8LplPcaxgRtolvs9sY C7?usp=drive lin

Kk


https://drive.google.com/drive/folders/1gmoa3eY_OkSo8Lp1PcqxgRtoIvs9sYC7?usp=drive_link
https://drive.google.com/drive/folders/1gmoa3eY_OkSo8Lp1PcqxgRtoIvs9sYC7?usp=drive_link

