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FICHA TECNICA DEL PROBLEMA DE INVESTIGACION

Tabla 1. Ficha técnica del problema de investigacion

Titulo del proyecto de investigacion:

Aportes del dibujo a la educomunicacién en los procesos de ensefianza aprendizaje
de las clases de educacidn artistica en la Institucién Educativa Antonio Maria Bedoya

Subtitulo:

Un andlisis de contenido de los dibujos de los estudiantes de tercero a quinto en la
Institucion Educativa Antonio Maria Bedoya de la vereda de Tierradentro, en Bello,
Antioquia.

Linea de investigacion: Comunicacion — Educacion

Sublinea: Comunicacion, Educacion y Escuela

Facultad: Comunicacion, Publicidad y Disefio

Programa académico: Comunicacién Social

Palabras Claves: Educomunicacion, ensefianza aprendizaje, pedagogia infantil,
didactica, corrientes pedagogicas, constructivismo, educacion infantil, educacion
artistica, educacion en basica primaria, semidtica, semiética del dibujo, dibujo, dibujo

infantil.

Resumen de la propuesta investigativa:

Esta investigacion busca reconocer los aportes del dibujo a la educomunicacion y sus
procesos de ensefianza en las clases de educacion artistica con los estudiantes de
tercero, cuarto y quinto grado de basica primaria a través de los dibujos que realizan.
Los docentes de educacion artistica utilizan el dibujo para el aprendizaje de los nifios,
recibiendo una retroalimentacion que requiere del uso de herramientas que posibiliten
el analisis de contenido de las clases de educacion artistica para la interpretacion de
los dibujos como medio para la educomunicacién y sus procesos de ensefianza
aprendizaje.

La investigacion se realiza con estudiantes de primaria, en grupos de tercero a quinto
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de basica primaria, con edades que oscilan entre los 7 y 12 afios; y para ello, se
establece una relacion con las teorias de Lev Semidnovich Vygotsky, Maria Montessori
y Jean Piaget, que permiten a este proyecto clasificar a los nifios en rangos de edades
y ubicarlos en los diferentes grados de la educacion primaria, determinados por
caracteristicas de pensamiento y comportamiento comunes.

El andlisis de los dibujos de la clase de educacién artistica en el marco de la
educomunicacion y sus procesos de ensefianza aprendizaje estan determinados por
una construccion del conocimiento que se establece por un proceso de comunicacion
que le aporta a dichas clases, a través de la lectura de los dibujos de los nifios y la
interpretacion de las lineas, las formas y los colores, ademas de la identificacion de los
significados y los significantes en una relacion entre la semantica, la pragmatica y la
sintaxis en los dibujos de los nifios, determinando también la comprension de la
educomunicacién, sus componentes y caracteristicas en relacion con las clases de
educacion artistica y sus procesos de ensefianza aprendizaje en las escuelas, que en
este caso, estan enmarcados por el contexto educativo presentado dentro de la linea
de investigacion Comunicacion — Educacion, y que se enfoca dentro de la sublinea de
Comunicacion, Educacién y Escuela, para identificar los aportes de los dibujos a las
clases de educacién artistica en los grados tercero, cuarto y quinto de la basica
primaria en la Institucion Educativa Antonio Maria Bedoya de la Vereda Tierradentro,
de Bello, Antioquia.

Para desarrollar esta investigacion cualitativa se plantea, dentro del marco
metodoldgico, el analisis de los dibujos de los nifios a partir del paradigma
interpretativo con metodologia hermenéutica y técnicas de recoleccion de informacion,
como la entrevista semiestructurada a docentes y nifios, y el analisis de contenido de
los dibujos de los estudiantes en las clases de educacion artistica de dicha institucion

educativa.

12
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1. PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA DE INVESTIGACION

En la Institucion Educativa Antonio Maria Bedoya de la vereda Tierradentro, en el
municipio de Bello, se emplean, para la educacion de los nifios que cursan los
grados de tercero a quinto de primaria, estrategias metodoldgicas basadas en el
dibujo dentro de la clase de educacion artistica, y aunque los docentes del area son
formados desde la pedagogia para el andlisis de dichos dibujos, el proceso de
comunicacion y significacion® requiere fortalecerse a partir de la semiética; por ello,
desde su relacion con los componentes Yy caracteristicas del proceso
educomunicativo y la significacion misma, se busca respaldar el proceso de
ensefianza aprendizaje en las clases de educacion artistica, porque, en la mayoria
de casos reciben menor apoyo en el aporte de recursos para herramientas
didacticas y menor atencion dentro del disefio curricular y sus objetivos enfocados 13
a la educacion para la basica.

Los aportes que realiza el dibujo a la educomunicacién en los procesos de
aprendizaje y ensefianza con los contenidos impartidos en las clases de educacién
artistica son el eje central de la investigacion, pues a partir de esta se entregaran
herramientas para el analisis y se podran establecer diferentes hipétesis para la
interpretacion de los dibujos en el proceso educomunicativo que desarrollan los
estudiantes de los grados tercero a quinto de primaria, en la clase de educacién
artistica, a través del uso de colores, trazos, formas y demas elementos significantes
del dibujo; asi como su relacidén con otras categorias y subcategorias que fortalecen

la importancia de las clases de educacién artistica en basica primaria.

1 SANDERS PEIRCE, Charles. La ciencia de la semi6tica. Buenos Aires: Ediciones Nueva Vision,
p. 11
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1.1 JUSTIFICACION

Esta investigacion busca encontrar en los dibujos de los estudiantes de tercero a
quinto grado de primaria los aportes a la educomunicacion y sus procesos de
ensefianza aprendizaje de las clases de educacion artistica en la basica primaria, a
través de la interpretacion de los dibujos de los nifios de la Institucion Educativa
Antonio Maria Bedoya, el andlisis de los signos usados por los nifios en su proceso
educomunicativo, tal como lo menciona Elisa Gonzalez Hernando en su tesis
“Dibujo infantil como medio de diagndstico”, publicada en junio del afio 2015, se
presenta la vision de su mundo, su entorno y su posicion frente a las diferentes
situaciones, que en tiempos en donde la comunicacion oral se percibe como la
manera de expresarse menos empleada por las nuevas generaciones, el dibujo se
convierte en una herramienta educomunicativa importante para la expresion de los

14
estudiantes de primaria dentro de las clases de educacion artistica.

Este proyecto integra los componentes de la semidtica de la imagen y la
educomunicacién, para llevarlos al andlisis de los dibujos de los nifios y su
interpretacion, con el fin de identificar desde la comunicacion los procesos de
ensefianza aprendizaje que se establecen en las clases de educacion artistica de
la Institucion Educativa, ademas del reconocimiento de las caracteristicas de las
relaciones dadas con su entorno familiar y social, tal como se fundamenta desde el
texto “La semiosfera Ill. Semiodtica de las artes y de la cultura”, de Luri M. Lotman,3
quien retoma a Piaget para hablar sobre el desarrollo cognitivo como campo de
analisis para el aprendizaje, y a Bruno Munari a través de la primera edicidon

traducida al espafiol de su libro “Disefio y comunicacion visual. Contribucion a una

2 GONZALEZ HERNANDO, Eliza. Trabajo fin de grado: dibujo infantil como medio de diagnoéstico.
Trabajo de grado Educacion Infantil. Valladolid: Universidad de Valladolid, 2015. Recuperado d
https://uvadoc.uva.es/bitstream/10324/12050/1/TFG-B.627.pdf

3 LOTMAN, Yuri. La semiosfera Ill. Semidtica de las artes y de la cultura. Madrid: Ediciones Céatedra
- Anaya, 2000. p. 193
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metodologia didactica™, publicado en el afio 2008 para referirse a la interpretacion

de los signos en la imagen para la comunicacion visual.

Los beneficios que se obtendran con esta investigacion vinculan a la Comunicacion
— Educacion como linea de estudio y a la relacion dada entre las mismas con la
escuela, incluida en la sublinea del proyecto; es decir, la comunicaciébn como area
de estudio, con la posibilidad de identificar como los nifios de un rango de edad
entre los 7 y los 12 afios se expresan a través de los dibujos, qué mensajes se
encuentran dentro de los procesos educomunicativos y como la escuela se vincula
dentro de estos procesos al adoptar metodologias pedagdgicas expuesta y
aplicadas por los docentes, que ademas de fortalecer los procesos de ensefianza
aprendizaje, estimulan las competencias comunicativas, el pensamiento y los
valores en los nifos, y otros elementos identificables en los futuros hallazgos.
15

La razén por la cual se vuelve importante esta investigacion es que a partir de la
aplicacion de los instrumentos de investigacion y el analisis del trabajo de los nifios
desde diferentes categorias, se posibilitara el reconocimiento de los aportes del
dibujo a la educomunicacién en los procesos de ensefianza aprendizaje en las
clases de educacion artistica para la basica primaria, a través de la interpretacion
de los mensajes y el reconocimiento de las caracteristicas comunes de los dibujos
en diferentes rangos de edades, asociadas a los grados de primaria de la Institucion

Educativa.

Se encuentra que en la educacion publica son pocas las instituciones de primaria
gue hacen énfasis en el uso de las metodologias que emplean el dibujo como
estrategia para el aprendizaje y la interpretacion de este lenguaje basado en los
signos como proceso de educomunicacion. El sentido estético buscado dentro de la

subjetividad de la representacién de la belleza y el conocimiento aplicad

4 MUNARI, Bruno. Disefio y comunicacion visual: contribucion a una Metodologia didactica.
Barcelona: Editorial Gustavo Gili., 2008. p. 39



WLUIS 3

especializado de expertos en educacion artistica y psicologia educativa que se
valen de herramientas propias de su area de trabajo, requieren herramientas de
analisis para la semiética, dibujo, comunicacion educacion y educacion artistica
misma que les permitan tener una vision mas clara de los dibujos como proceso
educomunicativo y que posibiliten una mayor atencion de este material que fortalece
la comunicacion y el aprendizaje de los estudiantes dentro de la Institucion
Educativa Antonio Maria Bedoya de la vereda de Tierradentro en el municipio de

Bello, Antioquia.

Este proyecto tendra un impacto positivo para la ensefianza aprendizaje de las
clases de educacidn artistica, por tanto su alcance sera de relevancia social, pues
la realizacion de esta investigacion permitird la presentacion de los aportes del
dibujo a la educomunicacion, determinados por los hallazgos y conclusiones,
ademas de las recomendaciones que podran beneficiar al sector educativo de las .
escuelas publicas de Antioquia en la zona rural, brindando alternativas de solucién
frente a los procesos de ensefianza aprendizaje y la educomunicacion con los
estudiantes de las instituciones educativas, con respecto a la metodologia de los
docentes, la identificacion y la interpretacion semibtica de los dibujos, la
identificacion de la relevancia de las clases de educacion artistica en la basica
primaria y el reconocimiento de la comunicacion establecida por los nifios y sus

relaciones con su entorno.

Teniendo en cuenta que este proyecto podra ser aplicado en otras Instituciones
educativas publicas del departamento de Antioquia, este se convertira en un
proyecto que defina y consolide la fuerte relacion entre los objetivos de la
educomunicacion como proceso que conlleva a la formacion de los futuros hombres
y mujeres adultas, y el fortalecimiento del pensamiento, de los valores y los

procesos de comunicacion en relacion con los procesos de ensefianza aprendizaj

en la educacion basica primaria, de quienes ingresan a la Institucion Educativa

generando vinculos con esta para establecer procesos de ensefianza aprendizaje
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efectivos que vinculen el arte y la cultura en la formacion de los nifios.

La aplicacion practica que tiene este proyecto estd relacionada al proceso de
investigacion, a la metodologia y al desarrollo de la misma, que beneficiara a los
nifios de clases sociales media y media baja que asisten y cursan los grados de
primaria en las instituciones educativas publicas, y a los docentes de educacion
artistica y de otras areas a través del uso de herramientas Utiles asociadas al dibujo

para la enseflanza aprendizaje de los nifios.

No se encontraron registros de proyectos de grados directamente asociados con
este trabajo de grado en otras universidades de la ciudad, ni se encontraron
registros de proyectos que vinculen a la educomunicacion con el dibujo, ni con la
educacion artistica. Por otro lado, se identificaron investigaciones en la Universidad
Catélica Luis Amigo con objetos de estudio similares a este proyecto, presentando .
desde la formulacién de los titulos de las mismas, objetivos y alcances de diferentes
caracteristicas. Se encontraron en particular, tres proyectos cuyas las lineas de
investigacion estan directamente ligadas a las facultades de Psicologia y Ciencias
Sociales, y Educaciéon y Licenciatura en Preescolar, no a la de Comunicacion,
Publicidad y Disefo. Los investigadores centraron su atencién en las relaciones de
las expresiones artisticas de los nifios en la pedagogia Waldorf y la resolucién de
conflictos®. Por otro lado, se presenté al dibujo como una terapia para la salud
mental de los estudiantes, ademas de andlisis del comportamiento de los nifios de
educacion preescolar y su relacion con el medio que los rodea a partir de la

identificacion de las emociones.

5 TORO RESTREPO, Ana Lucia. La influencia de la pintura, la escultura y el dibujo en la pedagogia
Waldorf para la resolucién de conflictos en los nifios de 2 a 7 afios. Trabajo de grado licenciatura en
Educacion Preescolar. Medellin: Universidad Catolica Luis Amigo, 2015.
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1.2 PREGUNTA PROBLEMA

Teniendo en cuenta que este proyecto posibilita la interpretacion de los dibujos de
los nifios y que permite identificar los aportes del dibujo en las clases de educacion
artistica de la Institucion Educativa Antonio Maria Bedoya, de la vereda Tierradentro
del municipio de Bello, el mismo beneficia a los docentes, quienes haran uso del

material entregado. Ahora bien, la pregunta que orienta este trabajo de grado es:

¢, Cuales son los aportes del dibujo a la educomunicacién en los procesos de
ensefianza aprendizaje de las clases de educacidon artistica en la Institucion
Educativa Antonio Maria Bedoya, de la vereda Tierradentro del municipio de Bello,

Antioquia?
18

1.3 OBJETIVOS

1.3.1 Objetivo general.
Reconocer los aportes del dibujo a la educomunicacién en los procesos de
ensefianza aprendizaje de las clases de educacion artistica en la Institucion

Educativa Antonio Maria Bedoya de la vereda Tierradentro, de Bello, Antioquia.

1.3.2 Objetivos especificos.

e Identificar desde la semidtica del dibujo las caracteristicas del trabajo de lo

estudiantes.

e Definir las caracteristicas y componentes de la educomunicacién en los
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procesos de ensefianza aprendizaje en las clases de educacion artistica.

e Establecer las relaciones entre las caracteristicas del dibujo y la

educomunicacion en los procesos de ensefianza aprendizaje.

19




WLUIS 3

2. MARCO TEORICO O REFERENTE CONCEPTUAL

2.1 ANTECEDENTES TEORICOS, PRACTICOS E INVESTIGATIVOS

Se realiza una exploracion de materiales impreso y digital, en plataformas
interactivas especializadas como EBSCO para la busqueda de contenidos en libros,
tesis y articulos de revistas indexadas, en bibliotecas de universidades con
formacion en educacion, y se hace una recolecciéon de datos bajo las cuatro
palabras claves: educomunicacién, semiédtica, nifilos y dibujo, las cuales se
interrelacionan, con el fin de unirlas y crear frases que permitan obtener mejores
resultados.
20

Se encontrdé material bibliografico para los antecedentes. Los contenidos resultan
transversales en la investigacion, pues los temas que hablan del dibujo llevan un
componente clave que involucra la interpretacion del mismo y los elementos que
desde la semiética justifican y estructuran el lenguaje gréafico dado por el trazo, el
color, la forma y sus connotaciones. Por otro lado, el tema anterior vincula la
pedagogia como eje central para presentar al dibujo como una herramienta para la
misma. Sin embargo, no se identifican proyectos que vinculen a la educomunicacion

con el dibujo en las clases de educacion artistica.

Los articulos como “Actividades artistica y creatividad en nifios escolarizados
argentinos™ validan la idea de que los nifios entre los 8 y 14 afios de edad con
mayor capacidad creativa son quienes desarrollan continuos talleres de arte, entre
ellos el dibujo, y que la representacion del mundo a través de los simbolos se

manifiesta claramente por medio de estas actividades, como lo expresan lo

6 KRUMM, Gabriela y LEMOS Viviana. International Journal of Psychological Research. 2012, Vol.
5 Issue 2, 1 Chart, 3 Graphs. p. 40-48.
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articulos “Visiones y representaciones de estudiantes a través del dibujo™ y el de
Cowan, Peter M., que hablan del proceso de comunicacion, reflejo de estos dibujos,
reinterpretan la funcion de la educacion y el uso de esta actividad artistica como
meétodo para el aprendizaje, que se complementa con el andlisis de las estructuras

simbdlicas y los significados que determinan los mensajes.

Por otro lado, la tesis de grado “Dibujo infantil como medio de diagnéstico™ plantea
como el dibujo juega un papel importante para el seguimiento del desarrollo de los
individuos desde sus inteligencias y relaciones personales, que sumado a las tesis
‘Las artes plasticas: estrategias para potenciar las inteligencias intra e
interpersonal™ , y a la de “La educacién artistica: aportes al desarrollo de la
argumentacion oral de los nifios y niflas de primer grado de escolaridad™®, se
plantean como las manifestaciones artisticas, y en particular, el dibujo, logran
motivar y fortalecer los métodos de ensefianza en la educacion y el proceso de

21
aprendizaje de los estudiantes de los primeros grados de escolaridad.

Se determinan como elementos claves dentro de los hallazgos en los libros
seleccionados “La creatividad en la educacion infantil primaria y secundaria” de
Juan Casas Carbajo, publicado en el afio 2000; “El dibujo infantil. Elementos y
desarrollo™! y “La semiosfera Ill. Semidtica de las artes y de la cultura”?, en donde

retoma a Piaget con el desarrollo cognitivo como campo de analisis para el

7 JIMENEZ, César y MARTINEZ, Yéssica. Visiones y representaciones del estudiante a través del dibujo. En:
Revista Mexicana de Orientacién Educativa 2011, julio — diciembre, vol. 8 no 21. p. 24-31.

8 GONZALEZ HERNANDO, Eliza. Trabajo fin de grado: dibujo infantil como medio de diagnostico.
Trabajo de grado Educacion Infantil. Valladolid: Universidad de Valladolid, 2015

° GOMEZ, Yoleidi. Las artes plasticas: estrategias para potenciar las inteligencias intra e
interpersonal. Trabajo de grado. Venezuela: Universidad Pedagogica Experimental Libertador, 2013.
10 CASTILLO PABON, Gisela Nathaly y POSADA SILVA, Nathaly Andrea. La Educacion Artistica:
Aportes al desarrollo de la argumentacion oral de los nifios y nifias de primer grado de escolaridad.
Trabajo de grado Licenciatura en pedagogia infantil. Bogota: Universidad Pontificia Bolivariana.
Facultad de Educacion, 2009, octubre de 2009. 124 p.
11 GARCIA GONZALES, Enrique. El dibujo infantil: elementos y desarrollo. 2 ed. Editorial Trillas,
2011. 168 p.

12 LOMAN, Yuri. La semiosfera Ill. Semiética de las artes y de la cultura. Madrid: Ediciones Catedra
- Anaya, 2000. p. 48 — 55, y p. 113 -122.
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aprendizaje en nifios entre los 7 y los 11 afios de edad, ademés se establece el
debate entre este tedrico y Vigotski al relacionar el uso de las expresiones artisticas
y sus simbolismos, como método para fortalecer la imaginacién y la creatividad, en

el contexto educativo.

Se retoman los componentes de significante y significado para esta investigacion,
expresados por el autor Ferdinand de Saussure, para analizar desde la semidtica
los dibujos de los nifios, el plano de la expresion que corresponde a la imagen
acustica o mental, a la cual se le llamara significante, y significado al concepto
mental que define dicha imagen acustica'®. Por otro lado, tendremos en cuenta el
concepto de semidtica desde la Optica del teérico Charles Sanders Peirce, con la
relacion triadica expresada por un representamen, un objeto y un interpretante!4, y
el fuerte vinculo de las tres dimensiones de la semio6tica de Charles Morris,
semantica, pragmatica y sintaxis que posibilitan la clasificacion de los objetos o

22
dibujos y la interpretaciéon de los mismos?®.

Como material anexo se registran varios textos que hablan de pedagogia infantil
con Piaget y Montessori, quienes exponen las caracteristicas y cualidades propias
de los nifios con edades entre los 6 y 12 afios, quienes cursan entre primero y quinto
de primaria, grados a estudiar en la investigacion, los cuales emplean dentro de su
proceso de formacion y de las metodologias empleadas para su aprendizaje, el uso

del dibujo como actividad pedagdgica analizada por los anteriores tedricos.

El libro Historias en colores'®, publicado en el afio 2012, hace visible una

13 DE SAUSSURE, Ferdinand. Saussure para principiantes. W. Terrence Gordon. . Buenos Aires:
Sol naciente, 2004. P.24 ISBN. N0.987-9066-78-6.

14 SANDERS PEIRCE, Charles. La ciencia de la semidtica. Ediciones Nueva Vision. Buenos Aires.
p. 45.

15 MORRIS, Charles. Fundamentos de la teoria de los signos. Barcelona: Ediciones Paidés Ibérica,
1985. p. 31. ISBN: 84-7509-331-0.

16 FUNDAMUNDO, PERIODICO EI MUNDO, UNIVERSIDAD CATOLICA LUIS AMIGO,
FUNDACION EXITO. Historias en colores. Primera Edicion Octubre de 2012.
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recopilacion sobre la investigacion “Personitas de colores “, basada en narrativas
iconicas sobre valores y derechos fundamentales que se encuentran implicitos en
los dibujos de nifios entre las edades de 5 a 14 afios del departamento de Antioquia,
presentados en el concurso ‘Personita de colores’ del periédico EI Mundo entre el
afo 2003 al 2010. Dicho estudio fue realizado por el grupo Urbanitas perteneciente
al programa de Comunicaciéon Social de la entonces Fundacion Universitaria Luis

Amig0, en convenio con el peridédico El Mundo.

Dicho libro es una fuente didactica y metodoldgica que da cuenta paso a paso de
los diferentes procesos implicitos dentro de los dibujos de los nifios del
departamento de Antioquia entre las edades de cinco a catorce afios. Para la
realizacion de esta investigacion se hizo una seleccion y analisis del material, a
partir del reconocimiento de los dibujos de los nifios, la categorizaron por edades,
experiencias y variaciones tematicas.

23

Bases conceptuales

La educomunicacion plantea, en esencia, un proceso que va mas alla de las dos
palabras que lo componen, educacién y comunicacién, para integrarse y reconocer
al dibujo como una herramienta de comunicacion que construye pedagogicamente
el aprendizaje de los nifios de las escuelas. Por ello, el dibujo infantil establece una
relacion con el nifio, que le permite comunicarse y expresarse a través del uso de
signos que se relacionan no solo con una representacion gréfica de la imagen, sino

con una interpretacion del mensaje entregadol7.

En la semibtica, el andlisis de los signos en los dibujos es una herramienta para
descifrar el mensaje emitido por lo que plasman los nifios, a través de sus obras los

docentes de la clase de educacién artistica pueden acercarse a una interpretacio

17 MARIN VIADEL, Ricardo. Pearson Educacion, Libro Didactica de la educacion artistica primaria,
S.A. Madrid, 2003, ISBN: 978-84-205-3457-2. p. 18.
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de qué quiere comunicar un nifio'®, por eso se definen los siguientes conceptos

dentro del marco tedrico.

2.2 Educomunicacion

La apropiacion del conocimiento hace parte del proceso de aprendizaje, asi en la
educomunicacion, segun Mario Kaplun, “el sujeto piensa y ese pensar lo lleva a
transformar su realidad”.19 Bajo esta misma premisa el aprendizaje se da en la
medida que construya su realidad desde su pensamiento, que en ciertos momentos
se traduce en la reinterpretacion de su propia realidad, a partir de la relacién con un
grupo y a través del uso de las herramientas entregadas por el docente, como lo

sugiere el autor.

Es importante decir que la comunicacion se incorpora a la educacion para generar o
reflexiones entre el educando y educado, como emisor y receptor que interactidan
para generar aprendizajes mutuos. Kaplin hace énfasis en un proceso
educomunicativo consciente de la realidad para ayudar a la gente, lo cual valida la
funcién del dibujo infantil en el proceso de comunicacion educacién asociado a la
ensefianza aprendizaje. El autor plantea que el modelo en la comunicacién
educacion esta fundamentado en la participacién activa de la persona en formacion,

quien es parte de una sociedad.

Es asi como se vincula el dibujo al proceso de aprendizaje, no s6lo como un medio
de comunicacién, sino como herramienta que fomenta la construccion de
conocimiento y habilidades de los niflos que favorecen el desarrollo cognitivo y la
produccion simbdlica y el desarrollo de historias por parte de la persona, en este

caso de la investigacion enfocada al nifio, este al dibujar refleja y reconstruye su

18 CRUZ GASTELUMENDI, Pablo. El dibujo: proceso creativo y resultado en la obra artistica
contemporanea (tesis de pregrado). Lima. Diciembre 2012. Pontificia Universidad Catdlica del
Perd. Facultad de Artes. p. 5.

19 KAPLUN, Mario. Una pedagogia de la comunicacion. Ediciones de La Torre. Madrid. p. 127.
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realidad, y por sifuera poco le da un significado especifico, por eso la comunicacion
juega un papel muy importante en el momento en que el nifio dibuja, plasma unos
saberes y los expresa junto con sus emociones de manera gréafica, en donde el

receptor (educador) interpreta el dibujo y se generan multiples aprendizajes?.

Ahora bien, no hay que desvincular que los medios de comunicacion también
cumplen la funcién de educar, es asi como en la actualidad se entiende la
importancia de relacionar estos términos atendiendo a las necesidades culturales y
sociales, es por ello que la comunicacién esta ligada a los procesos de aprendizaje
al permitir ampliar las herramientas para la adquisicibn de conocimientos y

enriquecer la interaccién y retroalimentacion de estos.

Por otro lado, la educomunicacion se ocupa de analizar los modelos pedagogicos
en la forma de presentar los contenidos, por esto para Jorge Alberto Huergo, “la 25
educaciéon ha dejado de ser un asunto exclusivamente pedagogico; la escuelay los
medios juegan un papel importante en la percepcion del mundo, la adquisicion de
valores, y los procesos de socializacion”?!, tanto la comunicacién como la educacion
se complementan para entregar herramientas pedagdgicas que fortalezcan el

aprendizaje de los nifios.

Es necesario, tener en cuenta que dentro del proceso educomunicativo el mensaje
juega un papel primordial para el proceso de aprendizaje de los estudiantes y
articular una construccién del conocimiento de una manera dinamica y
enriguecedora, para ello los estudiantes tienen que ser conscientes de qué tipo de
mensaje se esta dando, ya sea implicito; es decir, el mensaje no estd manifestado

de manera directa, y explicito, que se encuentra expresado claramente??,

20 |bid. p. 127

2lHUERGO, Jorge Alberto. Hacia una genealogia de la comunicacion/educacion. 2005.
Editorial: Universidad de la Plata, La Plata, Argentina. Capitulo 6.2.

22 |bid. Capitulo 6.2.
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Precisamente, como se mencion0 anteriormente, la educomunicacion es una opcion
para el aprendizaje, las herramientas educomunicativas deben ser aprovechadas
en los espacios escolares, por consiguiente, también se puede decir que en las
clases de educacion artistica es importante reconocer que, si bien los profesores
requieren de informacion para el analisis de los dibujos, el cual no debe caer en la
adivinanza, el reconocimiento previo de los contextos que involucran la vida de los
nifos sera de vital importancia para la interpretacion de los signos encontrados en

los trabajos de los estudiantes.

En el proceso de educomunicacion es necesario definir las tematicas y los
contenidos desde las vivencias, las fantasias y las costumbres de los estudiantes
para generar un conocimiento que genere retroalimentacion y sea mas significativo,
En la actualidad, se fomenta la ensefianza desde otra perspectiva para fortalecer
los conocimientos y habilidades de los estudiantes, por eso la tecnologia debe ser
aprovechada como un instrumento que ayuda a captar y percibir las realidades para

fortalecer los procesos de aprendizaje.

Otros autores que hablan de la educomunicacion, como por ejemplo Agustin Garcia
Matilla, definen que la comunicacién es un aspecto que ayuda a comprender los
procesos sociales para intervenirlos, asimismo para Paulo Freire, esta concepcion
tiene un sentido mas significativo, para él se centra principalmente en el buen
manejo de las herramientas comunicativas y convertir a los involucrados en seres

que interactlen, critiquen y participen a través del uso de los medios?3.

23 BARBAS COSLADO, Angel. Educomunicacion: desarrollo, enfoques y desafios en un mundo
interconectado. Universidad Nacional de Educacién a Distancia. Foro de Educacion, n.° 14, 2012,
pp. 157-175. ISSN: 1698-7799. p. 161-163

26
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2.2.1 Competencias comunicativas

Que los educadores manejen procesos comunicativos dentro del aula podra ayudar
a fomentar el aprendizaje en los estudiantes a través de estrategias apropiadas que
permitan desarrollar habilidades y destrezas para la construccién del conocimiento.
Es en este punto donde las competencias comunicativas entran a las aulas de clase
a ‘“visualizar y anticipar énfasis en las propuestas curriculares alrededor de
proyectos pedagogicos”* cuyo interés se evidencia en que los sujetos interactien

de manera individual y social con los saberes.

La competencia asociada con la educomunicacion quiere llegar a ser integral y .
formar sujetos criticos que se involucren en procesos sociales y decidan sobre el
uso del conocimiento, que tengan caracter y empiecen a fomentar una comunidad

democratica con valores individuales y colectivos?®.

También, es importante resaltar que la competencia comunicativa busca que en los
procesos sociales la persona interactie de manera arménica con las demas,
conservando su autonomia y reconociendo que puede construir conocimiento,
producir e interpretar los mensajes siempre en pro de encontrar alternativas para
resolver problemas de su entorno de una forma objetiva y equilibrada; las
competencias comunicativas permiten que los estudiantes potencialicen diferentes

habilidades y destrezas.

24 ARCE NARVAEZ, Gloria Cristina. Competencias comunicativas en el contexto pedagdgico.
Universidad Libre, Facultad de Ingenieria. Bogota Colombia. p. 14

25 CARDONA ANDUJAR, José. Formacion en competencias comunicativas de los maestros en
educacion infantil. Departamento de Didactica, Organizacion Escolar y Did4acticas Especiales.
UNED, Facultad de Educacion . ISSN: 2386-3919 - e-ISSN: 2386-3927. 2016. p. 113.
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Cada una de estas destrezas se desarrolla con el manejo de los cédigos verbales y
no verbales que el estudiante exprese. A través de imagenes visuales, olfativas,
movimientos, expresion corporal, gestos, y la verbal a través de la palabra y por
medio de esto se propicia el desarrollo de las actitudes basicas comunicativas de

los seres humanos.

Para concluir, en la actualidad las competencias comunicativas son una herramienta
para la docencia a la hora de ser una guia para los procesos de ensefianza
aprendizaje, cuyo objetivo es crear un escenario para la construccion del
conocimiento. Y que, acudiendo al texto de Arce Narvaez, dichas competencias

son:26

La competencia gramatical o sintactica, que retoma las reglas sintacticas,
morfolégicas, fonologicas y fonéticas para la produccion de los enunciados 22
linglisticos.

La competencia textual, que tiene en cuenta la coherencia y cohesion de los
enunciados y a los textos para identificar las prioridades y la intenciéon en los

discursos en los textos.

La competencia semantica, asociada al reconocimiento de la palabra y sus

significados, involucrando el Iéxico en el contexto de la comunicacion.

La competencia pragmatica o socio cultural para el reconocimiento de la intencion

y las variables del contexto dentro de las ideologias detras de los enunciados.

La competencia enciclopédica, asociada a los saberes con los que cuentan los

hablantes y que son elaborados dentro de lo académico, socio-cultural y familiar.

26 ARCE NARVAEZ, Gloria Cristina. Competencias comunicativas en el contexto pedagdgico.
Universidad Libre, Facultad de Ingenieria. Ingenio Libre. Bogota Colombia. p. 14.
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La competencia literaria involucra los procesos de lectura-escritura, el saber literario

surgido de la experiencia de lectura.

La competencia poética, determinada por la capacidad inventiva para crear
mundos posibles e interpretarlos a través del lenguaje.

2.3 Ensefanzay aprendizaje

En la actualidad se estéa produciendo un cambio significativo en todos los procesos
de ensefianza y aprendizaje en las diferentes instituciones educativas, sin embargo,
gueda la incertidumbre ante las exigencias de un mundo mas desarrollado de
nuevas formas de aprender y ensefiar que mejoren la calidad, la experiencia .
individual y grupal de los individuos con el conocimiento. Por ello, en algunos casos,
como lo sugiere la doctora en ciencias de la educacion, Gloria Cristina Arce, en Las
competencias comunicativas en el contexto pedagdgico, existen dos factores que
definen el aprendizaje, el primero es un factor autbnomo?’, en donde el estudiante
construye €l mismo el conocimiento, ayudado por guias de aprendizaje, a través del
uso de diferentes herramientas y por el acompafamiento del docente. Y el segundo
factor, el social, que si bien lo vincula a las dimensiones humanas, es este factor el
gue indica la vinculacion del estudiante con otras personas, destacando entonces

el interés por los otros, la cooperacion y los lazos de afecto?®.

Estos dos conceptos a lo largo de la historia se han estudiado desde diversos
campos de las ciencias sociales, siendo el aprendizaje “la actividad en la que el

sujeto hace posible la creacion del conocimiento, lo construye y se apoya en sus

27 |bid. p. 22.
28 |bid. p. 23.
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conocimientos previos”?®, en este el individuo tiene la posibilidad de reconstruir o
descubrir la informacion que se le ha dado para acomodarlo y crear sus propias
conclusiones y fomentar mas conocimiento a través de las opiniones, del investigar,
del corregir y del tomar sus decisiones; por el contrario, la ensefianza “es lograr el
objetivo que la persona sea capaz de hacer una reflexion comprensiva acerca de
su acontecer individual, inmerso en un entorno social y resultado de un proceso
histérico™, es decir, la persona tiene un conocimiento a lo largo del tiempo, produce

e interpreta su realidad y lo transmite a los demas.

En consecuencia con lo anterior, el aprendizaje no solo implica un ser inteligente
para adquirir los conocimientos, sino voluntad, caracter, repeticion y estimulacion
sobre los conceptos, asimismo la ensefianza acude como un programa donde la
persona se puede realizar individual y colectivamente a través de diferentes
métodos y didacticas que permiten que el ser humano genere autoexperiencia,
aprendizajes y conceptos, para ello hay unos niveles basicos en el aprendizaje

como:3!

Percepcion: percibir los hechos, experiencias y ejemplos teniendo en cuenta que
todo pasa por los sentidos, como lo expresa el filbsofo Aristoteles y de manera

reiterativa.

Conceptualizacién: aprender a conceptualizar las ideas, teorias, principios,

sistemas y leyes interrelaciondndolas cada una de manera adecuada.

Representacion: es representar (imaginar, construir ideas mentales), la imaginacién

ayuda a definir, comparar y asimilar los conceptos.

29 CALERO PEREZ, Mavilo. Aprendizajes sin limites. Constructivismo. Editorial Alfaomega Grupo
Editor, S.A. de C.V. p. 6. México D.F. 2009
30 ARIAS GOMEZ, Diego Hernan. Ensefianza y aprendizaje de las ciencias sociales: una propuesta
didactica. Didacticas del magisterio. Capitulo 1: pedagogia y didactica en las ciencias sociales.
Corporativa Editorial del Magisterio. Bogota-Colombia. p. 21.

81 |bid., p. 10.

30




WLUIS 3

Para el aprendizaje es necesario procesos que optimicen su eficiencia,
incrementando las oportunidades de lograr cambios que duren y favorezcan para

que el sujeto posea un aprendizaje significativo®?.

Motivacion: es una de las herramientas mas esenciales a la hora de aprender, ya
gue esta solo tendra sentido cuando los conocimientos e informaciones generen un
interés en el sujeto. Cuando hay motivacién se logra que se involucre desde su
competencia cognoscitiva y sienta la necesidad de generar una solucion, lo que

provoca un conocimiento avanzado.

Atencion: la memoria selecciona lo mas importante y capta la informacion de
acuerdo con el grado de atencidn, el interés y la motivacion, logrando asi captar los
conocimientos, elaborarlos y asimilarlos. "
Recuperacion y transferencia de las representaciones mentales: si adquirimos el
conocimiento y luego no somos capaces de recuperarlo, de poco sirve aprenderlo
recrear situaciones de como, cuando y dénde puede traer esa informacion desde el

cerebro.

Por eso, tanto el aprendizaje como la ensefianza cumplen un papel fundamental en
la educacion, porque son instrumentos que estan ligados al quehacer pedagdgico y

a la escuela como el espacio donde se imparte el conocimiento.

2.3.1 Aprendizaje significativo.
La teoria del aprendizaje significativo implementa herramientas que permitan
aprender de forma eficaz, segun David Ausubel “es el proceso segun el cual se

relaciona un nuevo conocimiento o una nueva informacidn con la estructur

32 RODRIGUEZ PALMERO, Luz. Teoria del aprendizaje significativo: una revision aplicable a la
escuela actual. Vol. 3, Nim. 1, 2011 — ISSN: 1989- 0966.
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cognitiva de la persona que aprende de forma no arbitraria y sustantiva 0 no
literal”33, aprende porque tiene motivacion e interés en la tematica y construye a
través de lo aprendido, es asi como se le atribuye lo significativo, solo si el proceso

conduce a una significacion.

En el aprendizaje significativo el aprendiz no puede ser un receptor pasivo, por el
contrario, a través del conocimiento construye, reconstruye e interactla, crea
semejanzas, diferencias, comparaciones y produce mas conocimiento. Supone un
cuestionamiento y requiere una implicacién reflexiva de quién esta en ese proceso

de aprendizaje.

Es asi como aprender de manera significativa es un proceso personal que implica
el como se formule y se promueva el aprendizaje desde lo cognitivo, el interés del
educando por lo que aprende, por el conocimiento y por la retroalimentaciéon que .
represente.

No hay aprendizaje significativo si precisamente no se captan los significados, a tal
término de querer replantearse la informacién, de saber qué, como es y como

funciona y de aprehender los significados y la conceptualizacion del contenido.

Del mismo modo para que el aprendizaje sea significativo se cumple con unas fases

de aprendizaje: la fase inicial, la fase intermedia y la fase terminal3*.

Fase inicial: el aprendiz recibe la informacién, la memoriza y la interpreta, esta es
aprendida y vinculada con un contexto especifico, se establecen analogias y se

construyen experiencias previas.

33 |bid. p. 102
34 ARCEO BARRIGA, Frida. Estrategias docentes para un aprendizaje significativo: una
interpretacion constructivista. Segunda Edicion, Industria Editorial Mexicana. p. 46-50
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Fase intermedia: el aprendiz empieza a configurar, a realizar similitudes y tener
dominio del aprendizaje en forma regresiva; realiza un analisis mas profundo del

conocimiento y lo aplica a otros contextos.

Fase terminal: los conocimientos empiezan a ser mas independientes, el sujeto se
basa en estrategias especificas y empieza a cuestionar, dar solucién a problemas y

desarrollar una ejecucion.

Para concluir, es asi como el aprendizaje significativo supone un proceso complejo,
en el cual se va mas all4 y se interactia con el conocimiento, y a partir de alli se

crea uno nuevo. Es darle significado a cada uno de los conceptos y comprenderlos.

2.3.2 Factores de aprendizaje.
En la adquisiciéon del conocimiento se involucran factores que ayudan a la .

construccion de significados y conceptos por parte del sujeto.

El aprendizaje autbnomo o interpersonal: a partir de la comprension del
conocimiento individual el ser humano debe educarse para la vida familiar, laboral
y social, teniendo que desarrollar habilidades para convertirse en alguien capaz de
asimilar, conceptualizar, argumentar, contraargumentar, inducir y deducir y
desarrollar un pensamiento hipotético para construir en torno de un ambiente de

aprendizaje.

El sujeto autbnomo tiene la capacidad de generar estrategias efectivas para
aprehender y decide por si mismo como y hasta qué fase del conocimiento quiere
llegar, “se educa a si mismo y aprende a interactuar con los comparieros y con la
sociedad, a usar y generar conocimiento, y a establecer la ruta de su proyecto de

vida™®,

35 CHICA CANAS, Francisco Alonso. Factores de la ensefianza que favorecen al conocimiento
auténomo en torno a las actividades de aprendizaje. Reflexiones Teolégicas, num. 6, (167-195)
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Interaccién con la sociedad: la interaccion con la sociedad es un factor importante
para el éxito del aprendizaje, en este ambiente pone a prueba el dominio de las
habilidades del pensamiento y se plantean preguntas y respuestas que ayudan a la

formacion de la libertad, la autonomia y el poder de las decisiones.

Del mismo modo “El aprendizaje social es una forma de convivencia sociocultural,
intelectual y moral donde todos los participantes tienen la oportunidad de
desempeiniar diferentes papeles para tomar conciencia de la otredad e involucrarse
en un proyecto de vida personal™®, es decir, con la sociedad se pueden cambiar y
transformar los procesos cognitivos, ademas de crear nuevos conocimientos mas

elaborados y contextualizados.

2.4 Dibujo iy
El concepto del dibujo se puede encontrar con diferentes definiciones debido a su
amplio significado, sin embargo, esta investigacion indica que es necesario resaltar
el dibujo como un medio de comunicacién visual que no solo engloba el proceso de
visualizar, sino que emite un mensaje de caracter significativo que permite el
aprendizaje, en este caso en la edad del nifio. Cruz Gastelumendi en su tesis de
pregrado “El dibujo: proceso creativo y resultado en la obra artistica contemporanea”
trae a Vasili Kandiski y Francis D.K Ching, para afirmar que “el dibujo-obra es el
resultado final de todo proceso con caracteristicas propias como el uso de la linea,
el punto, el plano con todas sus variantes para plantear la composicion, es decir, la
realizacion de los elementos que integran la obra”®’, es asi como ayudan a cumplir

una funcion comunicativa y representan una visualizacion de la realidad a través del

Sep.-dic. de 2010. Bogoté4, Colombia. ISSN 2011-199. p. 170-186

36 |bid, p. 713.

87 CRUZ GASTELUMENDI, Pablo. El dibujo: proceso creativo y resultado en la obra artistica
contemporanea (tesis de pregrado). Lima, diciembre 2012. Pontificia Universidad Catolica del Peru.
Facultad de Artes. p. 5
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El dibujo en un sentido ayuda a desarrollar capacidades, habilidades de

dibujante.

comprension y emitir un mensaje a través de sus diferentes componentes para
plasmar hechos, situaciones, fantasias, conceptos Unicos y propios que facilitan un
proceso comunicativo, fomentando la creatividad, la forma de ver el mundo, de
expresar emociones y acciones concretas que tienen como resultado la practica de

construccion del conocimiento y la importancia del lenguaje visual.

Asimismo, el analisis de la expresion de las ideas a través del dibujo esta dado por
la interpretacion de las lineas, los trazos y las figuras realizadas en una superficie
plana que reflejan conceptos elaborados: “dibujar es un medio para alcanzar un fin.
Una herramienta que ayuda a resolver problemas, crear nuevas ideas y ayudar a la
comunicacion...es un medio personal y emocionante de expresion”3, que sirve para s
comunicar clara, asertiva y eficazmente a un entorno y que con sus caracteristicas
desde el lenguaje visual se encuentra otra alternativa a los diversos sistemas del
lenguaje, en donde el dibujo determina una serie de significados que pueden ser

entendidos y son comprensibles por un grupo de personas.

Es asi que debemos considerar al dibujo como un medio de comunicacion que
permite el aprendizaje y una interpretacion de las situaciones y experiencias, en
especial de los nifios, ya que ellos plasman sus vivencias a través de este y forman
una imagen que puede ser interpretada para dar un mensaje claro y entendible. Es
necesario resaltar que a través de una idea y la creatividad se expresan conceptos
y sentimientos que pueden ser estudiados, en este caso, a través de un andlisis

semidtico de los dibujos realizados.

38 JIMENEZ YANEZ, César y MANCINAS, Rosalba. Semiética del dibujo infantil: Una aproximacion
latinoamericana sobre la influencia de la television en los nifios: caso de estudios en ciudades de
Chile, El Salvador y México. Arte, Individuo y Sociedad. Universidad de Complutense, Madrid.2009,
Vol. 21. ISSN: 1130-0531. Pag. 151-164.
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2.4.1 Semibtica.

La semiotica estudia los signos dentro de una sociedad de acuerdo con su contexto
social, cultural, econémico y politico, segln lo que define el teérico Umberto Eco®.
En la cultura se crean ciertos cédigos con unos respectivos significados que son
decodificados por las personas que pertenecen a ella. Cabe destacar que en la
creacion de cdédigos y significados se establecieron unas costumbres, modos de

vivir, tradiciones y comportamientos.

Es por eso que la importancia de la semittica estd en descubrir el significado,
tomando como patron la lengua de un entorno cultural, por ello se considera que
“es una ciencia que estudia las diferentes clases de signos, asi como las reglas que
gobiernan, su generacion y produccion, transmision, e intercambio, recepcion e 6
interpretacion™?, de esta manera se reconoce como parte de la comunicacion,
donde los emisores y destinatarios producen mensajes que poseen significado y

gue por supuesto son interpretados.

Esta disciplina tiene relevancia para la interpretacion de los signos y la construccion
de sentido de una cultura, al tener caracteristicas primordiales como el signo, el
significado, el significante y la significacion, planteados en primera instancia por el
autor Saussure y de la teoria de Roland Barthes en su libro La aventura

semiolégica®! en donde las define de la siguiente manera:

El signo para el autor Saussure esta determinado por el significado y el significante,

es decir, la unidon que existe entre estos para definir un concepto. El primero

39 ECO, Umberto. Tratado de Semidética General. Editorial Lumen. Barcelona. Quinta edicion, 2000,
40\VASQUEZ RODRIGUEZ, Fernando. La cultura como texto lectura semiética y educacion. Pontificia
Universidad Javeriana. Facultad de Educacion. Bogota, D.C., 2002. p. 25

4 BARTHES, Roland. La aventura semiolégica. Ediciones Paidés Comunicacion. Segunda Edicion,
1997. Barcelona. ISBN: 84-7509-581-X. p. 35.
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constituye, segun Saussure, el plano de la expresion y el segundo el plano del
contenido; asimismo el significado no es mas que representaciones de las cosas, el
concepto como una definicion solamente funcional, el significante como aquel
mediador y la significacion como el proceso final de los dos, cuyo producto es el

signo.

Para Saussure®?, la semiética, como anteriormente se menciond, tiene el propésito
de estudiar los signos en la sociedad, desde sus funciones, su estructura y sus
rasgos. Su teoria estudia el signo a través de la linguistica y como esta se desarrolla
de forma social e individual, también comenta que los signos expresan ideas que
permiten ser interconectadas, ademas que el lenguaje esta conformado por el
significado o interpretacion de ese signo y el significante como el elemento
interpretado. Por otro lado, para Roland Barthes este lenguaje se relaciona con el
habla y la lengua que generan un significado y significante, al mismo tiempo un

37
signo.

Otro de los grandes tedricos, Charles Pierce, plantea que el signo esta bajo ciertas
circunstancias que son necesarias para su entendimiento como la cultura y el
contexto donde se desarrolla, ademas puede ser llamado de tres maneras: icono,
“se refiere al objeto al que denota meramente en virtud de caracteres que le son
propios, y que posee igualmente exista o no exista el Objeto... indice, es un signo
que se refiere al Objeto que denota en virtud de ser realmente afectado por aquel
Objeto..., o Simbolo, es un signo que se refiere al Objeto que denota en virtud de
una ley, usualmente una asociacion de ideas generales que operan de modo tal que

son la causa de que el simbolo se interprete como referido a aquel Objeto™.

Por otro lado, para Charles Morris, el signo propone diferentes dimensiones que la

42 SANDOVAL MURILLO, Sandray VALLE CANALES, Berna. El signo y sus aproximaciones tedricas
en el desarrollo de la ciencia semiética. Revista Razon y Palabra. NUmero 91, septiembre- noviembre
2015. p. 1-127.

43 PEIRCE, Charles. La ciencia de la semiética. Ediciones Nueva visién. 1986. Buenos Aires. p. 30.
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complementan, a estas dimensiones se les denominan Semantica, que establece
una relacion con la denotacién o con lo designado, a lo que se hace referencia con
una palabra. La segunda dimension es la Sintaxis que estudia las relaciones entre
los signos en el lenguaje, y la tercera Pragmatica, que se define como la ciencia de

la relacion del signo con sus intérpretes®.

En la semidtica se puede decir que los procesos de comunicacidn estan
determinados por unos codigos, porque se establece una correlacion entre lo que
representa y lo representado y que tienen importancia dentro de la cultura, estos
codigos son descifrados de acuerdo con el significado dentro un contexto o su

definicion global o estandar.

Para concluir, la semiética a través del estudio de los significados dentro de un
contexto socio-cultural determina una serie de procesos que son entendidos por un s
grupo en especifico y que poseen diferentes grados de interpretacion, en las que

tanto el significado como el significante hacen parte de un sistema de significacion.

Semiética del dibujo. Los dibujos no solo cumplen con una funcién ladica, sino que
traen consigo la construccién de significados que pueden ser interpretados de
diferentes maneras al expresar sentimientos, vivencias, costumbres y situaciones
del entorno que son propios del ser humano, es asi como la semiética entra a jugar
un papel importante en el analisis de estos al definir unos cddigos que permiten
entender un mensaje, dar sentido a lo representado y generar un conocimiento que

permita el aprendizaje.

Sabemos en si que el dibujante tiene una intencion clara sobre su obra y que en
esta se ven plasmadas las ideas, independientemente de que el mensaje sea

explicito, siempre para su intérprete va a comunicar un “algo” que puede ir o n

44 MORRIS, Charles. Fundamentos de la teoria de los signos. Ediciones Paidos. Primera edicién
castellana, 1985. Buenos Aires. ISBN: 84-7509-331-0. p. 43, 55, 67.
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ligado a los conceptos del autor. Es por esto que para Barthes*® el dibujo se puede
analizar desde un mensaje linglistico y un lenguaje iconico, ademas desde los
conceptos de connotacion y denotacion de una imagen, es decir el dibujo es un
mensaje codificado que representa un significado y un significante para crear el

signo que seria el arte final (dibujo).

Por consiguiente, “Todo dibujo esta hecho de signos y se puede decir que es el
signo el que sensibiliza. Disponemos de un signo para escribir y un signo para
dibujar, consideramos antes el signo que el dibujo. El signo que empleamos para
escribir no ha de tener la funcion de sensibilizar la escritura, al menos en nuestra
lengua”™®, por eso el dibujo no solo nos permite tener claro un mensaje y generar
significados, sino que ayuda a la construccidon de conocimientos, en especial al
desarrollo de los nifos.
39

También “Cualquier sistema semiolégico se ocupa del lenguaje. La sustancia visual,
por ejemplo, confirma sus significaciones haciéndose doblar por un mensaje
linguistico, de tal forma al menos una parte del mensaje iconico esta en relacion

estructural de redundancia o repeticién con el sistema de la lengua™’.

Barthes parte de la posicion de Saussure en donde el signo linguistico
significado/significante ha evolucionado y se concluye que un signo es lo que se

repite, si no hay repeticion, no hay reconocimiento de este.

Dicha evolucion profundiza en el estudio de la “semiosis sin limites™8, esta teoria

45 BARTHES, Roland. La aventura semiolégica. Ediciones Paidés Comunicacién. Segunda Edicion,
1997. Barcelona. ISBN: 84-7509-581-X. p. 7.

46 MUNARI, Bruno. Disefio y comunicacion visual: contribucién a una metodologia didactica, Editorial
Gustavo Gili. 1ra Edicion, 2008. p. 39
47 MARTINEZ, Yoli. La interpretacién de la imagen: entre memoria, estereotipo y seduccion.
Ediciones Paidoés Ibérica, S.A., Marino Cubi, 92-08021 Barcelona y Editorial Paidds, SAIC. Francia,
2002. p. 263

48 |bid., p. 265.
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se basa principalmente en el vinculo de los signos, pero no se limita Gnicamente al
campo de la realidad sino también a los imaginarios flotantes que, a su vez,

contribuyen a entornos comunicacion.

El vinculo de las relaciones intersubjetivas y sociales obtiene ain mas fuerza en el
estudio “de la accion”, mientras la semidtica de lo “borroso” estudia un sentido

inestable, el analisis contextual y en ella entra a considerar los publicos.

“La imagen no es una expresion de un codigo, es la variacion de un trabajo de

codificacién: no es depdsito de un sistema sino de diferentes sistemas”™°.

De lo anterior Barthes propone que la semiologia permite hacer un analisis de
interpretacion y no solo textual como se creia tiempo atras, por consiguiente, los
significantes visuales y los signos tales como los colores y la composicion tienen un
equilibrio o desequilibrio de los elementos del dibujo, desde la simetria orientada a
lo largo de un eje comdn, y la asimetria como los elementos que estan irregulares
y desequilibrados™?; asi mismo, la perspectiva que le brinda profundidad al trabajo,
en donde un dibujo se acerca a la escena real, y aparece una zona mas grande que
otra, vinculando asi, el tamanfo, la ubicacion y el color de los elementos que lo
rodean. Cuando los elementos del dibujo tienen el mismo tamafio es plano, no existe
profundidad, no hay contraste de tamafios y no generan movimiento. Estos
componentes son parte esencial de la naturaleza del dibujo y cada uno se relaciona
entre si y tiene un significado diferente.

2.4.2 Dibujo en los nifios

Para los nifios, los dibujos son parte importante en su crecimiento, estos les

49 |bid., p. 273
S0 LUPTON, Elle, PHILLIPS, Jennifer. Disefio gréafico: nuevos fundamentos. Barcelona, Espafia. p.
30

40
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permiten desarrollar diferentes capacidades y fomentar aspectos esenciales como
la creatividad, la nocion de los espacios, el entorno y las situaciones cotidianas,
asimismo debe considerarse como un proceso nhatural a través del cual se
manifiesta su desarrollo cognitivo, social, cultural y biolégico, pues son una forma

de expresion y comunicacion que tiene el nifio para relacionarse.

Para Vigotsky “el dibujo infantil, bien pensado, no es otra cosa mas que la expresion
del pensamiento infantil, de manera grafica. La intencién de los nifios no es copiar
sino comunicar®!”, es decir, a través del dibujo expresan los sentimientos, las ideas,
las fantasias y las realidades y se reflejan ellos mismos, su forma de ver el mundo

y de relacionarse.

Por medio de los dibujos el nifio logra expresar su estado psicoldgico y
bienestar emocional, es ademas un medio de socializacion con los demas
y sirve también por cuanto permite desarrollar la motricidad fina, es decir,
aguella que se relaciona con el movimiento de los dedos, lo cual facilita los
procesos posteriores de la escritura. A través del dibujo, los nifios pueden
decir lo que sienten, ya que este les permite hacer relacién entre su mundo

interno y su mundo exterior®?.

Desde la perspectiva comunicativa se debe ver como un medio que facilita a los
nifios un proceso de comunicacion interna y una alternativa para explorar las etapas
de socializacion, y descubrir su relacién con la sociedad y su construccion de
realidades, a través de cada uno de los elementos que se ven reflejados en su obra
(dibujo). Cada una de las caracteristicas que la compone tiene un significado para

el nifio. El uso de los espacios, la vision que ellos le dan y el sentido particular dan

51 VASQUEZ RODRIGUEZ, Fernando. La cultura como texto lectura semiética y educacion. Pontificia
Universidad Javeriana. Facultad de Educacion. Bogota, D.C., 2002. p. 25
52 BAUTISTA MATEO, J. El dibujo como herramienta de aprendizaje en primer grado de preescolar.
Citado por ROZO GARCIA, Marina, VILLEGAS, Margarita y GONZALEZ, Fredy. La nocién del
espacio en la primera infancia: un andlisis desde los dibujos infantiles. Universidad Pedagodgica
Experimental Libertador. Revista Paradigma, Vol. XXXVI, N° 2; diciembre de 2015 / 225- 245

41
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percepciones de lo que quiere comunicar, por lo general a la persona para la cual
realizan el arte, pues en la mayoria de los casos dibuja o para él o para alguien que

puede estar presente o ausente.

Cabe destacar que como medio de comunicacion, “En el dibujo, el emisor y el
mensaje pueden ser uno solo a la vez, con frecuencia, el dibujo mismo es el emisor.
El simple hecho de mirar un dibujo es suficiente para recibir un mensaje, y el dibujo
en si tiene un mensaje observable™3, y en la infancia los nifios utilizan esta
herramienta precisamente para dar un mensaje e interpretar, ya sea desde sus
vivencias, visiones a futuro o simplemente como una idea de la mente atravesada
por la imaginacion y la fantasia, que teniendo un analisis profundo posee significado

especial.

El libro Historias en colores® publicado en el afio 2012, hace visible una i
investigacién sobre el concurso de pintura realizado por el periédico EI Mundo
“Personitas de colores”, un espacio abierto en el que sus participantes, nifios, nifias
y jovenes entre las edades de 5 a 14 afios del departamento de Antioquia,
expresaron a través del dibujo sus vivencias, emociones, sentimientos y
expectativas, tanto desde lo psiquico como desde lo social. Dicho concurso permitié
recolectar un material de estudio, se tomaron alrededor de 200.000 dibujos
realizados por nifios que anualmente participaron de este concurso, entre 2003 y
2010. Dicha investigacién fue realizada por el grupo Urbanitas, perteneciente al
programa de Comunicacion Social de la Universidad Catdlica Luis Amigd, en
convenio con el Periodico El Mundo, desde el afio 2011 con el fin de estudiar las
actividades de comunicacién-educacion de este medio, particularmente en el

concurso ‘Personitas de colores’.

53 JIMENEZ YANEZ, César y MANCINAS, Rosalba. Op.Cit., p. 155. ] )
54 FUNDAMUNDO, PERIODICO El MUNDO, UNIVERSIDAD CATOLICA LUIS AMIGO,
FUNDACION EXITO. Historias en colores. Primera Edicién Octubre de 2012.
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La recopilacion, seleccion y agrupamiento de las ilustraciones de los nifios
permitieron el alcance de una comprension légica y hermenéutica, partiendo desde
las narrativas iconicas sobre valores y derechos fundamentales que se encuentran

implicitos en los dibujos.

Para llegar a una lectura iconografica de estos, es importante reconocer las etapas
de desarrollo grafico- plastico de los nifios. En este caso se tomara como referente
a Viktor Lowenfeld y Brittain Lambert en el libro Desarrollo de la capacidad

creadora®, dentro de estas etapas se encuentra:

Etapa preesquematica: de cuatro a siete afios, el nifio a través de sus trazos intenta
crear simbolos con significados, partiendo desde su propia vivencia del contexto
que lo rodea. En esta etapa se culminan los trazos de garabateo, pero segun Viktor
Lowenfeld y Brittain Lambert, para el nifio es una de las etapas mas importantes, en i3

donde comienza a reflejar en sus dibujos figuras y objetos de lo que conciben del

mundo exterior.

Etapa esquemaética: de siete a nueve afios, es la edad de la experiencia y después
de multiples intentos el nifio logra dar una forma definida al dibujo “del hombre y su

ambiente”.

Edad de la pandilla: de nueve a doce afios, bajos los pardmetros de Viktor
Lowenfeld y Brittain Lambert, en esta edad los nifios y las nifias culminan la etapa
esquematica dando inicio a la etapa del realismo, en donde los nifios se encuentran
en una etapa de transicidbn en los niveles cognitivo, social, emocional y de
aprendizaje. Los nifios inician un conocimiento propio en donde comienzan una

seleccidon en cuanto a amistades, gustos, intereses y demas, y tratan de formar una

55 LOWENFELD, VIKTOR. BRITTAIN, W. LAMBERT. Desarrollo de la capacidad creadora.
Volumen 164. Editor Kapelusz, 1985. ISBN. 8449933455. p. 27.
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identidad que en ocasiones puede salirse de las medidas establecidos por los
padres o la sociedad: “La capacidad de romper con el esquema y de reconocer

detalles particulares relacionados con el yo y con el ambiente”®.

Etapa pseudonaturalista: esta etapa esta inmersa especificamente en el proceso de
aprendizaje en la secundaria, donde se deja atras el dibujo espontaneo para llegar
a una produccion obligatoria dentro de un curriculo escolar y de cumplimiento. Los
jovenes pasan a ser criticos fuertes de sus propias ilustraciones. Dichas criticas los
alejan de este medio de expresioén si no se sienten directamente identificados y
buenos para dibujar.

2.4.3 Elementos del dibujo infantil.

Cada una de las caracteristicas del dibujo cumple con una funcién en especifico, y 2
aungue el dibujo sea una actividad natural, sus elementos son fundamentales para
descubrir sus significados. En el libro “El dibujo infantil, elementos y desarrollo”, de
Enrique Garcia Gonzalez®’, se definen los elementos del dibujo infantil de la

siguiente manera:

Intencidn: el niflo descubre su propia realidad a través del dibujo, en él refleja todas
sus experiencias, convivencia y todo aquello que tenga significado o importancia
dentro de su entorno, es por ello que es importante poder descubrir una intencion
en la obra realizada, en donde “el nifio utiliza el dibujo mas que como una forma de
expresion grafica, en forma de una “ventana” para “asomarse” al mundo de manera
simbolica™®, es decir por medio del dibujo representa lo que estéa viviendo en ese
momento, las situaciones o fantasias que desea y las circunstancias internas,

sentimientos y recuerdos que reflejan su manera de comportarse y de sentir; en

56 |bid., P4g. 27.

57 GARCIA GONZALEZ, Enrique. El dibujo infantil: elementos y desarrollo. Editorial Trillas. Segunda
edicién. Agosto de 2011.

58 |bid., p. 25.
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esos dibujos es posible hallar las circunstancias y aspectos profundos de lo que

piensa el nifio.

Interpretacion del nifio: es cuando el nifio descubre algo que no sospechaba y no
tenia por intencion al inicio del dibujo, porque frecuentemente los nifios cuando se
les dice o se les pide una explicacion del dibujo en su mayoria tienen una respuesta

gue puede ser acorde o no con lo realizado.

El tipo: es la capacidad creativa del nifio expresada en el dibujo, en ella hay un
elemento de estabilidad y conservacion, el nifio tiene una tendencia o misma linea
en sus dibujos y un elemento de modificacion en el cual hay una variacion en todas
sus representaciones. Asi mismo en este campo, el dibujo se puede definir como
simétrico y asimétrico, la primera se establece cuando existe una correspondencia
de los elementos dentro del area de la composicion, teniendo en cuenta la 45
distribucion y la relacién de los mismos por ubicacion y tamafio, y la asimetria como
lo contrario, cuando no concuerdan o no guardan correspondencia los elementos
entre si, dentro del espacio de la composicién, como lo expresa en detalle Rudolf

Arnheim®° en el capitulo Equilibrio, del libro Arte y percepcion visual.

El modelo interno: el nifio interpreta su propia realidad que se ve reflejada en el
dibujo con lo que ve y percibe de acuerdo con su contexto, es decir, experiencias,

situaciones e imitacion de la realidad.

El objeto, el tiempo, el espacio y la causa: cuando hablamos de objeto es lo que
representa, en cuanto el espacio son las dimensiones que se tienen del papel y el
uso del espacio en este, asi mismo las representaciones del tiempo que tiene el
nifio del objeto y la causa es concebida como el motivo por la realizacion de dicho
dibujo.

59 ARNHEIM, Rudolf. Arte y percepcion visual. Alianza editorial. Segunda edicién 2002. Capitulo 1.
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Movimiento: el uso de los espacios 0 mesa de trabajo y los diferentes movimientos
ya sean armonicos e inarmonicos, es decir, la proporcion entre las distintas partes
del dibujo, un movimiento tiene lugar en el tiempo, los tipos de este pueden ser

implicito y literal. Es por eso que cualquier imagen posee movimiento.

El trazo: también definido como una linea o raya, en donde el nifio puede expresar
varios aspectos de acuerdo con su estado emocional, este esta constituido por la

amplitud que consiste en las lineas expansivas y la fuerza con que haga el trazo.

La presion con la que se realice el trazo para la elaboracion del dibujo va a definir
caracteristicas del creador, en estas se encuentran las lineas fuertes y continuas
propia de personas vitales y enérgicas, en cambio si son fuertes y descontinuas
representan una persona agresiva. También se definen las lineas suaves, que 4
estarian relacionadas con personas de ingenio, idealismo y sensibilidad.

Localizacidn: es concebida como el espacio grafico, en donde el nifio expresa sus
dimensiones cognitivas. En modo vertical construye sus contenidos, de forma
horizontal representa las ideas, la realidad y la fantasia, en la zona superior el
dominio de las aspiraciones y deseos, por su parte la zona media refiriéndose a las
situaciones cotidianas de la vida, la zona inferior relacionada con los impulsos y
temores, la zona izquierda con situaciones del pasado e introversion, en la zona
central el nifio expresa lo que le parece mas importante, y en la zona derecha un

deseo futuro.

Ritmo y coordinacién: en estas es necesario observar el nifio mientras dibuja,

prestando atencion a sus movimientos motores, su expresion corporal, ademas de

las correcciones que pueda realizar mientras ilustra. Observar cada una de la
destrezas de las diferentes motricidades ya sea fina o gruesa, teniendo en cuenta

que la primera requiere coordinacion y la segunda la fuerza motora con la que
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realiza la actividad.

Significado del color: el nifio utiliza con libertad los recursos disponibles para la
elaboracion de los dibujos. El contacto con la sociedad le da nocién de los objetos
y la relacidn que tiene con los colores activos, pasivos y neutros; los colores activos
son los colores célidos como la gama del amarillo, el naranja y el rojo; los colores
pasivos son frios como los azules, verdes y purpuras, y por ultimo, los colores

neutros, como el blanco, el negro y el gris.

En conclusion, las caracteristicas anteriormente mencionadas dan un panorama de
como se puede realizar la lectura de los dibujos que elaboran los nifios, ademas de
Su interpretacion y sentido que tiene lo realizado. Es recomendable no invadir el
espacio, ni realizar ningun tipo de manipulacion de los conceptos que ellos plantean
desde su desarrollo cognitivo, es decir, para poder realizar una lectura completa y

47
concisa de lo que se busca.

2.4.4 Didactica del dibujo infantil.

Dentro de los cambios en las teorias pedagdgicas a lo largo de la historia se llegé a
la conclusién que los procesos de ensefianza aprendizaje artisticos también
necesitaban una planificacion, abordados también desde teorias del conocimiento
enfocados en la disciplina del arte visual, es decir, en la creacion de estructuras
pedagdgicas que le permitiera al docente tener una guia practica para la transmisién

de dichos conocimientos, es asi como se definié que:®°

El dibujo es la primera aproximacion a la figura y a la composicion, es el primer

acercamiento que se tiene a la forma, definida como la delineacién, la figura, la

6 MARIN VIADEL, Ricardo. Did4ctica de la educacion artistica primaria. Madrid, Pearson Educacion.
2003, ISBN: 978-84-205-3457-2. p. 230- 286
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composiciéon de la imagen y el color, que les dan sentido a dichas formas, simulan
espacios y el mundo que se habita; estas pueden ser basicas, es decir, compuestas

por figuras simples o representativas.

El hecho de que un nifio unte sus manos de grasa, las frote sobre una superficie y
deje algun tipo de huella es un acercamiento directo con el dibujo y una manera de
acercarse a una ilustracion, pero para llegar a comprender dichas formas se han

creado técnicas y formas de andlisis.

El dibujo va més alla de la materia denominada educacion artistica, El dibujo es una
manifestacion viva de lo que nos rodea y las tareas humanas que se realizan
pueden ir plasmadas de diferentes formas y materiales y no estan ligadas o
encasilladas a materiales o formas concretas. Desde la huella que hizo un nifio
inconscientemente y que se menciono anteriormente hasta las lineas que trazé un

avion en el firmamento.
48

El dibujo es un vehiculo de comunicacion para transmitir ideas, sentimientos y hasta
historias, es una herramienta con la cual se aprenden realidades y se representan

segun el contexto social y cultural.

Para Ricardo Marin Viadel el dibujo infantil posee diferentes fases para su

realizacién y tiene como componente principal la investigacion personal®?:

Aprender a dibujar y aprender a ver de manera especial y personal: en esta fase el
nifio aprende a dibujar con el proceso perceptivo visual, ensefiando a ver para poder
dibujar es el punto central de esta fase. Mirar el mundo de manera especial en un

proceso de observacion natural.

El esquema o encaje para el aprendizaje del dibujo: se necesita de un esquema
general o encaje global, se trata de poner las formas sobre una superficie, fondo y

las formas como una mezcla entre estructura, donde se combinan la autoridad visual

y la unidn total de diferentes elementos. Las relaciones entre forma y fond

61 1bid. p. 285-286
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conforman la percepcion visual; una forma se ve siempre con relacién a lo que lo

rodea (fondo).

Dibujo linea y contorno: una linea es una serie infinita de puntos, describe contornos
bésicos, ya sean cuadrados, circulos o triAngulos, mediante estos contornos se
realizan diferentes combinaciones para expresar formas fisicas de la naturaleza y

el entorno.

Cabe resaltar que existen otras fases avanzadas a seguir que parten desde las
habilidades de cada individuo, como por ejemplo la perspectiva en el dibujo, la

ilusién del volumen, las proporciones del dibujo, etc.

2.5 Educacion artistica

El dibujo es una de las estrategias predominantes en las clases de educacion 49
artistica en los colegios colombianos, en ellas se da paso a la creatividad y a la
imaginacion. En la edad temprana, es decir, en la etapa infantil, las clases de
educacion artistica se convierten en un campo para desarrollar capacidades
motoras y cognitivas. Para esta investigacion la Educacion Artistica, segun el
Ministerio de Educacion Nacional de Colombia, se entiende como el campo de
conocimiento, practicas y emprendimiento que busca potenciar y desarrollar la
sensibilidad, la experiencia estética, el pensamiento creativo y la expresion
simbdlica, a partir de manifestaciones materiales e inmateriales en contextos
interculturales que se expresan desde lo sonoro, lo visual, lo corporal y lo literario,
teniendo presentes nuestros modos de relacionarnos con el arte, la cultura y el

patrimonio®?,

La educacion artistica va mas alla de los procesos de ensefianza aprendizaje dentro

62 Ministerio de Educacion Nacional. Orientaciones pedagoégicas para la Educacion Artistica en
Bésica y Media. Republica de Colombia. Bogota D.C -Colombia. 2010. Primera Edicién. p. 13.



WLUIS 3

de esta area de conocimiento, para vincularse a los procesos culturales con otras
areas, contribuyendo al desarrollo del pensamiento creativo y las expresiones
artisticas de los estudiantes. Esa educacion despierta la sensibilidad del arte y
ofrece una formacién para apreciar y participar en la comunidad artistica y cultural,

fomentando el desarrollo del individuo desde lo social y lo personal.

Cabe destacar que permite reflexionar con nosotros mismos y expresarnos, ademas
de comprender las realidades a través de la imaginacion; resalta la sensibilidad, la
apreciacion estética y la comunicacion que permiten desarrollar unas capacidades

de conocimiento y actitudes frente al arte.

Es asi que dentro de la educacion artistica una de las expresiones que permite al
individuo explorar y encontrar su busqueda desde lo personal y social es el dibujo,
cuyo propésito permite una produccion simbdlica que sensibiliza y genera una 0
intencidén que emite un mensaje, ya sea implicito o explicito. Por ello, el trabajo de
dibujo con los nifios es una responsabilidad del area de educacién artistica de la
Institucion Educativa Antonio Maria Bedoya, en la vereda de Tierradentro en el
municipio de Bello, la cual estéa regida por los estatutos del Ministerio de Educacién

Nacional.

Para la educacion artistica la formacion preescolar, basica y media se tiene como
objetivo general: “Fortalecer la educacion artistica y cultural en los niveles
educativos”, dicho objetivo busca que por medio de conocimientos, cualidades y
habilidades se contribuya al desarrollo de competencias para desenvolverse en el

contexto que los rodea, y se tienen como objetivos especificos:

Garantizar el desarrollo de competencias basicas en el area de educacion artistica

en el establecimiento educativo.

Promover la educacion artistica en la jornada escolar como complemento para los

tiempos libres.
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Ahora bien, los estatutos del Ministerio de Educacién Nacional proponen las

siguientes estrategias educativas:

1. Disefar y ejecutar un proyecto piloto en jornada escolar complementaria que
favorezca la apropiacion de las orientaciones de educacion artistica con el apoyo
de las cajas de compensacion.

2. Disefiar y ejecutar un piloto en jornada ordinaria en zonas rurales.

3. Acompafiamiento de la reorganizacién del Proyecto Educativo Institucional, PEI,
y plan de estudios de los bachilleratos artisticos en el marco de competencias y su
articulacion con la educacién superior y la educacion para el trabajo y el desarrollo
humano.

4. Socializacién de las orientaciones pedagdgicas.

5. Actividades piloto. o
6. Evaluacion, andlisis y sistematizacion.

7. Evidencias del aprendizaje.

8. Aportes al desarrollo de competencias basicas.

9. Impacto positivo en su contexto de vida.

Por otro lado, la formacién en educacion artistica de la Institucion Educativa Antonio
Maria Bedoya propone como registro del proceso los siguientes momentos y
evidencias: un documento de caracterizacion de las evidencias de aprendizaje
alcanzadas por docentes y estudiantes, la interpretacion y andlisis de los resultados
obtenidos en la aplicacion de los diferentes instrumentos, y un documento de
recomendaciones con la informacion generada para construir lineas estratégicas de

accion, gue amplien progresivamente su implementacion en otras regiones del pais.

2.5.1 Laeducacion artistica en basica primaria.

Antes del siglo XX la educacién artistica era llamada dibujo, a partir de reformas
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educativas dicho nombramiento ha cambiado sus matices y enfoques. La educacion
artistica es una asignatura que esta dentro del curriculo de la educacién primaria
infantil en donde los alumnos, padres y madres la definen en sus propias palabras
como una materia en donde el dibujo y la pintura son los protagonistas, pero mas
alla de encasillar la educacion artistica o limitarla al hecho de dibujar y pintar, hay
que comprender que dicha asignatura va mas alla de estos dos actos y es igual de
importante a las matematicas o el espafiol. Desde la educacion artistica se
desarrollan capacidades, habilidades y saberes propios de la materia, que se
direccionan, se relacionan y hasta se construyen dentro de otros campos mas

complejos®:.

El hecho de nombrar educacion artistica puede evocar muchos imaginarios
referentes a este concepto, como por ejemplo danzas, teatro, poesia entre otros,
hay que tener que claro que la educacion artistica es una asignatura enfocada en

las artes visuales. 52

Lar artes visuales no solo tienen que ver con la capacidad creativa, ella es también
denominada como una ciencia, es un conjunto de conocimientos que trascienden
en la vida del nifio. Los enfoques, los contenidos y los aprendizajes que se trasmiten
en educacion artistica no se quedan encerrados en el aula, sino que son ideas que
guedan en las mentes de los nifios y que los llevan a observar, explorar y crear. En

si la educacion artistica es un elemento transformador.

Dentro de la educacién artistica se determinan cinco categorias para el estudio de

las imagenes y la experiencia visual e instrumental®*:

1. Hechos, objetos y situaciones que estudia la educacion artistica: esta
categoria estudia las imagenes visuales, los simbolos y sefales visuales, los

paisajes entre otros, es decir, todos los objetos tangibles e intangibles.

6 MARIN VIADEL, Ricardo. Didactica de la educacion artistica primaria. Madrid, Pearson
Educacion. 2003, ISBN: 978-84-205-3457-2. p. 18.
64 |bid. Pagina 12.
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2. Tipos de conocimiento:

-Pensamiento visual y creativo: consiste en manipular ideas y plasmarlas en el

dibujo y utilizando elementos entre si.

-Funcion imaginativa y emancipadora: consiste en salirse de todas las

estructuras y pensamientos sociales.
3. Conductas y capacidades basicas que se ponen en juego:

- La percepcion visual, determinada por la posibilidad que tienen las personas de
comprender lo que ven y entender por qué lo ven, validando desde la experiencia lo

percibido por sus 0jos®®.

- Percepcion desde lo tactil y la cinestésica, que se definen como “mecanismos que
forman parte de los movimientos de nuestro cuerpo, que contribuyen a la

percepcion”s,
53

- La creatividad, considerada “sinbnimo de imaginacion, ingenuidad, innovacion,
intuicion, invencién, descubrimiento, originalidad y visualizacion. Es, ademas, la
capacidad para lograr la fantasia y visualizar situaciones; capacidad para descubrir
relaciones entre ideas, conceptos y cosas, capacidad de percepcion y uso de los

sentidos”®’.

- La inteligencia espacial, es la capacidad que tienen las personas para desplazarse
en un espacio, ubicarse dentro del mismo, componer un mapay establecer espacios
dentro de un area de trabajo, en este caso, para distribuir los elementos del dibujo

en una hoja®®,

65 ARNHEIM, Rudolf. Arte y percepcion visual. Editorial Alianza Forma. Segunda reimpresion 2006.
p. 17.

66 CANELA MORALES, Luis Alberto. Revista Eikasia. Universidad de Guanajuato, México,
Departamento de Filosofia. Enero 2013. p. 752.

67 CUEVAS ROMERO, Sara. La creatividad en educacion, su desarrollo desde una perspectiva
pedagogica. Andalucia, Espafia. Journal of Sport and Health Research. Pagina 224. ISSN: 1989-
6239.

6 GAMANDE VILLANUEVA, Nuria. Trabajo de fin de grado. Las inteligencias multiples de Howard
Gardner. Unidad piloto para propuesta de cambio metodoldgico. 2015. p. 15.
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- El pensamiento visual, que esta directamente vinculado al tipo de conocimiento
definido en el punto 2; acid se retoman las palabras de Arheim (1969) para
complementar la idea: “en los jardines de infancia, es cierto, nuestros nifios
aprenden viendo y manipulando formas hermosas e inventan las suyas propias en
el papel o arcilla pensando a través de la percepcion. Pero, ya en el primer grado
de la escuela primaria los sentidos comienzan a perder status educacional. Cada
vez mas, las artes se consideran un adiestramiento en artesanias agradables, un

entretenimiento y una distensién mental”®°.

Es importante mencionar que, a través de las anteriores conductas y capacidades
basicas se permite hacer una evaluacion cualitativa de las imagenes, lo que nos

facilita el estudio de los dibujos elaborados por los nifios.

4. Lenguajes, sistemas notacionales y acciones distintivas en educacion

artistica.

-Dibujo y sistemas de representacion que estan determinados por los medios
que sirven para expresar graficamente las ideas, o los modos que permiten
organizar los graficos y darlos a conocer al momento de realizar un dibujo o

cualquier otra expresion dada en las clases de educacion artistica’.

-Creacion de imagenes, descripcion grafica y proyeccion visual, permitiendo el
disefio o dibujo de nuevas imagenes que puedan describirse y expresar visualmente

lo que se quiere comunicar’®.

69 ARNHEIM, Rudolf. Arte y percepcion visual. Editorial Alianza Forma. Primera edicién. 1979. p.
16.

0 AGOTEGARAY, Susana Beatriz. Sistemas de representacion. Buenos Aires, Editorial de la
Universidad Tecnolodgica Nacional Edutecne. 2009. p. 3.

1 |bid. Pag. 2.
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2.5.2 Competencias claves para el desarrollo cognitivo en educacion artistica

1. Percepcion de relaciones. El arte tiene como funcién llevar al estudiante a
reconocer que todo se da a través de unos pasos. Todos los procesos que se
realizan a través de lo artistico se comprenden por la relacion que establecen las
personas con los elementos y las formas. Este proceso contribuye al desarrollo de

lenguajes, expectativas y habitos’2.

2. Atencidn al detalle. “Diferencias pequefias pueden tener grandes efectos”. Todo
parte desde el razonamiento visual y con ello tomar decisiones de cdmo crear desde

la forma, el color, el tamafio para hacer del producto un resultado satisfactorio’s.

3. Promocion de la idea de que los problemas pueden tener muchas soluciones y
las preguntas muchas respuestas. En los negocios, por ejemplo, es mas deseable .
tener varias respuestas que una sola, asi como aprender a priorizar. La imaginacion
y la creacién juegan un papel importante la posibilidad de crear algo nuevo e innovar

dentro de lo ya creado. La libertad es la clave.

4. Desarrollo de la habilidad para cambiar la direccionalidad cuando aun se esta en
proceso. “El aprendizaje de las artes ensefia que una meta o fin pueden cambiar en
el proceso”, es decir, que cuando se inicia un proceso con determinado fin, este
puede variar y aquello que se tenia como objetivo se transforma convirtiéndose en

una nueva creacion’®,

5. Desarrollo de la habilidad para tomar decisiones en ausencia de reglas. Por

ejemplo, decidir cuando el trabajo se termind. En ausencia de reglas fijas es

72 MEN. Ministerio de Educacién Nacional. Lineamientos curriculares Educacién artistica.
Republica de Colombia. Bogota D.C -Colombia. 2018. p. 2.

73 |bid. Pag. 2

74 |bid. p. 2.

75 |bid. p. 2.
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importante el desarrollo del juicio personal que nos permita decidir cuando estamos
satisfechos por un trabajo bien realizado. La libertad de crear a partir de la
competitividad sana, permite la valoracién de concepcion de lo abstracto a partir de
un significado en particular desde una vivencia propia. La libertad puede contribuir

a la creacion de una obra’s.

6. Imaginacion como fuente de contenido, la habilidad para visualizar situaciones y
predecir lo que resultaria de acuerdo con una serie de acciones planeadas.
Conservar y estimular la imaginacion es una de las prioridades de los curriculos
escolares. La imaginacion permite al alumno suponer nuevas formas, expresiones,

elementos, conceptos, es decir, nuevas maneras de ver e interpretar el mundo’’.

7. Habilidad para desenvolverse dentro de las limitaciones de un contexto,
permitiendo estimular la recursividad de los estudiantes, trabajando con diferentes
materiales e inventando formas que permiten presentar y ubicar el momento y el
lugar en donde se desarrolla la escena representada, que puede ser de contexto

social o cultural, entre otros’®.

8. Habilidad para percibir y enfocar el mundo desde un punto de vista ético y
estético, también real y objetivo, y desde valorar y evitar destrozar dicha naturaleza
de las creaciones atravesadas, por ejemplo, por la violencia, resaltando que esto no
es motivo para restringir la capacidad de asombro, identificando lo que esta mal en

cada situacion’®.

76 |bid. p. 2.

77 |bid. p. 3.

78 |bid. Pag. 3.

79 MARIN VIADEL, op. cit. p. 12
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2.5.3 Disefio curricular y metodologia

La educacion artistica es un campo compuesto por diferentes corrientes de
conocimiento, tales como la psicologia, la antropologia, la sociologia y la didactica
por ejemplo; dichas corrientes han contribuido a los procesos de ensefianza
aprendizaje para articular los parametros dentro de los curriculos en las instituciones

educativas, instrumento que se desarrolla como guia para los docentes.

Los tedricos de las corrientes de las que se hacen mencion coinciden que para la
elaboracion de un curriculo de educacion se deben tener en cuenta cuatro lineas
integradas: la educacion, la sociedad, la teoria y la practica, que se cruzan a modo
de plano cartesiano; es decir, la linea horizontal desde el punto A inicial al lado
izquierdo en donde se sitla la educacion y un punto B que finaliza el trazo y se
encuentra la sociedad, en este mismo esquema esta la linea vertical donde el punto
C en la parte superior es la teoria y en la parte inferior punto D en donde se

encuentra la practica.

Los curriculos deben ser desarrollados de tal manera que cualquier individuo y
comunidad pueda integrarse a los procesos de ensefianza aprendizaje de la
asignatura de educacion artistica. Existen cuatro subsistemas que se adaptan a

todo tipo de comunidad:

- Identidad geogréfica, es decir, donde vivimos.
- Identidad histérica en cuanto a quiénes somos.
- Identidad linguistica de como hablamos.

- Identidad artistica, el cobmo imaginamos.

A partir de lo anterior y de como vive un conjunto de individuos se determina como

aprenden y del como se les puede ensefiar a esto se le llama <<Aprendizaje

57
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Significativo>> que se apoya en las teorias constructivistas®.

El aprendizaje significativo se desliga completamente de un aprendizaje repetitivo y
mecanizado, el cual consiste en formar un método de ensefianza partiendo desde
los conocimientos previos del estudiante. Desde este punto no se concibe la
memoria para grabar, sino para activar la construccion de saberes o memoria

comprensiva.

La materia de educacion artistica es un area obligatoria en todos los sistemas
educativos de bésica primaria, con una intensidad horaria menor que las otras
areas, y lo mas posible es que sea dictada por un profesorado no especializado en
este campo especificamente; se ha evidenciado que los planteamientos y enfoques

no tienen una aplicacién adecuada dentro de cada contexto.

Criterios para la elaboracion de un disefio curricular para la educacion artistica en

la ensefianza primaria. sg

La educacion artistica debe adaptarse a un contexto social y escolar, a través de la
experimentacion se ira adaptando a las necesidades del centro educativo. En
general la basica primaria se dicta a nifios de 6 a 12 afios, esta a su vez puede
subdividirse en tres ciclos 6-8, 8-10, 10-12 afios, lo que implica la necesidad de una
secuenciacion que se adapte adecuadamente a la evolucion y desarrollo que

experimentan los nifios y nifias en estas edades®!.
Un curriculo de educacion artistica debe contemplar tres dimensiones®?:
La apreciativa: aprender a ver, saber o comprender el arte.

La productiva: aprender a hacer, representar, transformar y aprender a evaluar los

trabajos artisticos desde el sentido técnico.

La emocional: aprender a gozar y disfrutar de manera sensible las expresiones

80 |bd., p. 224-235

81 |bid. Pag.249.

82 VALLE CONTRERAS, Martha Eugenia. La formacion docente en educacion artistica en El
Salvador. Historia y propuesta curricular. Tesis. 2015. P. 473
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artisticas.

Las anteriores dimensiones de las que se hace mencidn estan presentes en dos
ciclos, el primer ciclo del nifio es el apreciativo en las edades de 6-8 denominada
para muchos autores como la edad de oro del dibujo infantil, donde sus

producciones son espontaneas y estan en su mayor auge creativo.

En el segundo y tercer ciclo esta la etapa productiva y emocional que abarca las
edades de 8-10 a 10y 12 afios de edad, alli se encuentra la fase evolutiva del dibujo
infantil, definida como la edad de crisis o el loqueo gréfico. Sus obras tienen una
tendencia al estereotipo y en su mayoria tiende a abandonar la practica artistica
debido a una falta de autoestima®:.
Curriculo de educacion artistica en el ambito global.
Objetivos generales

59

- Comprender las posibilidades de la imagen como elementos de representacion.

- Aplicar conocimientos artisticos a la observacion de las caracteristicas relevantes

de las situaciones u objetos de la realidad cotidiana.

- Identificar elementos basicos plasticos para el andlisis de producciones artisticas.
- Representar elementos de la realidad o elementos imaginarios.

- Realizar producciones colectivas.

- Planificar la elaboracién de una produccion artistica.

- Conocer las caracteristicas principales de las técnicas artisticas.

- Manipular y explorar materiales plasticos.

Bloques de contenidos

1. Laimageny la forma.

8 MARIN VIADEL, op. cit. p. 247
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2. Elaboracion de composiciones plasticas e imagenes.
3. Composicion plastica elementos formales.

Metodologia

Qué ensenar y como ensefiar, son los métodos didacticos enunciados en sus

diferentes rasgos: activos, individualizado y creativo.
Criterios y evaluacion

Deben de ir completamente ligados a los objetivos y contenidos. Se trata de
comprobar el grado de desarrollo de capacidades alcanzado a partir de los
conocimientos o ideas previas del alumnado, en la evaluacibn de aspectos

cualitativos, atencién al proceso y medicion de los resultados.

60

2.5.4 Educacioén infantil.

La educacion infantil es la etapa educativa donde el nifio con su conocimiento innato
empieza a desarrollar los aprendizajes que encuentra en su contexto. Estos son
proporcionados por sus familiares o personas cercanas a su entorno, desarrollando
capacidades para su lenguaje; para Bruner “los nifios han de aprender a reconocer
los contextos de uso de la palabra. Una vez mas, la interaccion con una variedad
de personas puede facilitar este proceso, dado que los matices de la comunicacién
guian los intentos del nifio de seleccionar palabras y frases gramaticales correctas
y socialmente apropiadas”84, es decir, que el nifio aprende a través de la interacciéon

gue tiene con otros, para ello aprende de todo a su alrededor.

Por eso durante los primeros afos de infancia el nilo empieza a experimentar con

8 GARTON, Alison. Interaccién social y desarrollo del lenguaje y la cogniciéon. Ediciones Paidés.
Barcelona-Buenos Aires-México.1ra Edicion.1994. ISBN: 84-7509-988-2. p. 18
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el conocimiento, siendo necesario fortalecer su capacidad de desarrollo intelectual
y de interaccion con la sociedad. El debe estar en un contexto que afiance sus
capacidades y métodos de aprendizaje, es por eso que los modelos educativos
cumplen una funcion importante en la educacion infantil, en especial durante los

primeros afios de vida.

Autores como Piaget y Vigotsky®® consideran que el nifio es visto como constructor
activo de su conocimiento, esto implica el desarrollo de dos procesos: asimilacion y
acomodacion. La asimilacion se refiere a la incorporacion de una nueva informacion
y la acomodacién a los cambios que dan esas estructuras previas después del
contacto con la nueva informacion, es decir, los nifios primero captan un
conocimiento, y luego cuando este ya estd aprendido pueden modificarlo o
configurarlo, es asi como al tener la informacion nueva reflejan lo que aprenden por
influencias sociales y el contexto se convierte en el principal foco de atencion para

61
el desarrollo del habla y las capacidades motoras.

Para estos autores el conocimiento que adquiere es netamente sensorial, el nifio
por medio de sus trazos empieza a dibujar no solo lo que ve en su entorno y su
relacion con este, sino que también muestra sus conocimientos y habilidades para
relacionarse con los demas fomentando el desarrollo social y afectivo, determinado
por las relaciones con otros y las emociones que se dan en este proceso, fisico e

intelectual, definido por su capacidad intelectual a partir del aprendizaje.
2.5.5 Pedagogia infantil-didactica
El concepto de pedagogia infantil viene del proceso de orientacion educativa y su

visibilidad en la préactica, la orientacion educativa se centra especificamente en un

factor o etapa determinada del nifio, dicho proceso ha evolucionado en u

8 |bid. p. 17.
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acompafamiento y ayuda constante, es decir, el acto de orientar se basa
principalmente en realizar un acompafiamiento a la persona ayudandolo no solo a

conocerse a si mismo sino también a su entorno y todo lo que él incluye®.

La Ley Organica aprobada el 03 de octubre de 1990, de Ordenacion General del
Sistema Educativo, en Espafia, determina “Cuando la orientacion se convierte en
un hecho. Es entonces cuando cobra especial relevancia al querer especificar en el
marco curricular los contenidos, la metodologia y la evaluacién de los procesos de

orientacion en cada etapa educativa”®’.

Al mencionar un marco curricular no se debe desviar la mirada del ejercicio de
orientar, no se debe olvidar que mas alla de ser un proceso, es un hecho
humanizador, que aportara seguridad y confianza entre las partes vinculadas,
dichos actores seran protagonistas de un proceso continuo que se desencadena a

temprana edad y se prolonga a lo largo de la vida.
62

Una escuela infantil por ejemplo debe generar encuentros entre maestros, padres
de familia y nifios (hijos), donde se muestre cOmo estas escuelas tienen como eje
central para los nifios el afecto y el conocimiento, lugar donde los nifios se sientan
seguros y queridos, situacion en la cual puedan desarrollarse de manera plena en

todos los aspectos tanto como personales, como académicos, sociales y culturales.

La Ley de Ordenacion General del Sistema Educativo (1990) (LOGSE) determina

como prioridad entre los factores en la orientacién educativa:

“Una atencidn prioritaria al conjunto de factores que favorecen la calidad y mejora

de la ensefianza, en especial a®:

1. La cualificacion y formacion del profesorado.

8 MERIDA SERRANO, Rosario, RAMIREZ GARCIA, Antonio, CORPAS REINA, Carmen y
GONZALEZ ALFAYA, Maria Elena. La orientacion en educacion infantil, una alianza entre lg
agentes educativos. Madrid, Ediciones Piramide 8, Grupo Anaya S.A. 2012, ISBN: 978-84-368-2638-
8

87 |bid. Pag.17.

88 |bid., p. 18-19.
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La programacion docente.

Los recursos educativos y la funcién directiva.
La innovacion y la investigacion educativa.

La orientacion educativa y profesional.

La inspeccion educativa.

N o g A~ WD

La evaluacién del sistema educativo”.

Es un concepto creado por Centros de Recursos para la Ensefianza y el Aprendizaje
(CREA), concepto que parti6 desde la teoria de la accion comunicativa de
Habermas. Consiste en un conjunto integral entre profesores y alumnos donde cada
uno dentro de su propio rol y habilidades promueva aportes culturales propios para
enriquecer el aprendizaje, ademas de compartir, cada individuo hace suyo el
aprendizaje y adquiere seguridad no solo como recibidor de conocimiento, sino

como productor del mismo?®°.

Por otro lado, es importante destacar que, para la pedagogia infantil, las clases de
educacion artistica, y en particular el dibujo, son acciones que pueden conducir a la
innovacion; por ello, como se expresa en el libro El arte por el arte, son en “nuestras
sociedades, tanto los artistas como los cientificos y empresarios modelos
ejemplares de la innovacion. No es de sorprender que se diga que la educacion
artistica es un medio para desarrollar las habilidades consideradas fundamentales
para innovar: pensamiento critico y creativo, motivacion, confianza en si mismo,

capacidad para comunicarse y cooperar de manera eficaz".

2.5.6 Constructivismo

La educacion encuentra entonces una relacion entre la corriente pedagogica del

89 |bid., p. 50

O WINNER, Helen. GOLDSTEIN, Thalia. VINCENT-LANCRIN, Stéphan. ¢ El arte por el arte? La
influencia de la educacién artistica. Paris, Editorial OCDE Paris. Instituto Politécnico Nacional.
2014. p. 23.
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constructivismo y la educomunicacion, esta uUltima fundamentada en la participacion

activa de la persona en formacion, quien es parte de una sociedad, afirma Kaplun.

Por otro lado, la corriente pedagdgica del constructivismo, considera “al alumno
COMO un constructor activo de su propio conocimiento. Por lo cual debe ser animado
a conocer los eventos que le rodean y que se consideran valiosos para ser
aprendidos™?. Por ello, el dibujo resulta ser una herramienta (til para la educacién
en la basica primaria, pues facilita dicha categorizacion de alumno y constructor

activo.

El aprendizaje a través del constructivismo “no busca generar ilusiones sino
mayores y mejores trabajos educativos de alumnos, profesores y padres de familia.
Consigna experiencias y propuestas de aprendizaje y ensefianzas en sus mas
nuevos criterios y realizaciones para superar las desventajas del aprendizaje o
tradicional que todavia subsiste en muchos centros educativos”®. Esta corriente
pedagogica contiene una serie de temas significativos que persiguen el aprendizaje
cualificado del estudiante. Por ello, se exponen para esta investigacion los

siguientes componentes:

Disefio Curricular: este componente esta determinado por la necesidad de
normalizar los programas de formacion académica, para el cumplimiento de los
objetivos del mismo, a través del desarrollo de los contenidos de las clases y las
actividades que conllevan al desarrollo y fortalecimiento de las competencias

propuestas por la clase de educacion artistica a partir del dibujo.

Metodologia: Lo que busca este componente es “rechazar la deshumanizacion

traducida en pasividad, inflexibilidad, acriticidad, imitacion, rutina, conformismo y

91 CALERO PEREZ, Mavilo. Aprendizajes sin limites. Constructivismo. Editorial Alfaomega Grupo
Editor, S.A.

de C.V. p. 6. México D.F. 2009.

92 |pid. p. 8.
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robotizacidn. Suscita la necesidad del trabajo independiente de los educandos, de

las actividades significativas, de la socializacion, de la teoria y préctica, del trabajo

en grupo y de la solucién de problemas”®3.

65

% |bid. p.7.




WLUIS 3

3. METODOLOGIA DE LA INVESTIGACION
3.1 PARADIGMA Y TIPO DE INVESTIGACION

Este proyecto busca interpretar y comprender los significados de los dibujos, que
lleven a la identificacion de los mensajes de los nifios, a través del paradigma
interpretativo en donde se utilizan los dibujos realizados por los estudiantes de

primaria para descifrar el contenido y sus respectivos significados.

Esta investigacion de enfoque cualitativo se realiza bajo el paradigma interpretativo
que permite abordar los dibujos de los nifios, con talleres de dibujo para los
estudiantes de tercero, cuarto y quinto de basica primaria, por medio de una
categorizacion que posibilita identificar y analizar el mensaje de las ilustraciones.
Ademas, se realizan entrevistas para los nifios y para cada docente encargado de 6

los grados mencionados. Los datos encontrados permiten entonces el

reconocimiento de aportes para el proceso de investigacion.

Una valoracion de enfoque cualitativo permite determinar las caracteristicas y el
andlisis de manera individual y colectiva, bajo las areas que impacten la
comunicacién, la educacién y la escuela, la educomunicacion, la semidtica del
dibujo y la educacion artistica, enfocadas en los dibujos como herramienta para la
ensefianza, la educacién y la pedagogia. Por otro lado, vale la pena afiadir que la
investigacion busca respaldar sus resultados con cifras que validen los beneficios o

la relevancia del proyecto.

Se utilizan el paradigma interpretativo y la metodologia hermenéutica como una guia

que posibilita la recoleccidn de la informacion a través de técnicas como el analisis

de contenido de los dibujos, las entrevistas a los nifios y a docentes del area d
educacién artistica en basica primaria, para el reconocimiento de los aportes del

dibujo en los procesos de educomunicacion en la ensefianza aprendizaje.
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El paradigma interpretativo trata de comprender e interpretar los fendbmenos o
situaciones cotidianas, en este caso interpretar los dibujos de los nifios de la
Institucion Educativa Antonio Maria Bedoya, en la vereda Tierradentro del municipio
de Bello, en donde “su finalidad no es buscar explicaciones causales o funcionales
de la vida social, sino profundizar la comprension del por qué la vida social se
percibe y experimenta tal y como ocurre™4, es decir, se establecen estrategias para
entender el contexto desde lo social a través de las intenciones, experiencias y

opiniones.

Segun este paradigma la verdad de las cosas se configura de acuerdo con los
diversos significados que esta posea, y las situaciones en las cuales se encuentra,
es alli donde se comprende la conducta de la persona o la situacion y se interpretan
sus significados. o
En este proyecto se busca la interpretacion de los dibujos de los nifios desde el
analisis semiotico del contenido de las obras, y las caracteristicas y componentes
de la educomunicacion en los procesos de enseflanza aprendizaje. Por ello, es
necesario resaltar que el paradigma interpretativo se adapta a esta investigacion
porque precisamente permite comprender una realidad social, demostrar que a
través de una actividad como es dibujar, los nifios expresan mensajes que pueden
ser decodificados por medio de un analisis exhaustivo que facilita la comprension y
el significado de los dibujos, para el reconocimiento de los aportes a los procesos

de educomunicacion que se dan en las clases de educacion artistica.

Asimismo en la metodologia hermenéutica, Friedrich Schleiermacher, uno de los

autores de esta teoria, la define como el arte de la comprension, en donde “es

9% ORTIZ RAMON, José. Paradigmas de investigacion. Caracas, Venezuela. Universidad Nacional
Abierta. Direccién de Investigaciones y Postgrado, Maestria en Educacion abierta y a distancia. UNA
documenta 14 (1) 42-48 enero-junio. p. 46.
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proveedora de un fundamento metodologico para las humanidades y las ciencias
sociales...el objetivo es reconstruir los procesos internos creativos del autor’®®, en
este se necesita conocer diferentes aspectos de lo que se analizara para poder
interpretarlos de una forma certera, intentando entender la sociedad, sus
costumbres y cdmo son participes en su entorno con el objetivo de facilitar los

procesos de la investigacion.

... Estudia el mundo social que se constituye como significativo para aquellos que la
producen y reproducen dentro de sus actividades como sujetos humanos. Describir
el comportamiento humano de una manera valida, es en principio ser capaz de
participar en las formas de vida que constituyen, y son constituidas. Esta es una tarea

hermenéutica.®®

Giddens fue quien definid el anterior concepto de hermenéutica, en donde se
entiende en que hay que interpretar el mundo y dar un significado con diferentes 68
perspectivas; es alli donde esta investigacion utiliza diferentes herramientas para
analizar los dibujos de los nifios, por medio de técnicas como el analisis de

contenido, entrevistas y observacion participante.
3.2 DELIMITACION TEMATICA

3.2.1 Sujeto.

Este proyecto se lleva a cabo con dos de los docentes de los grados tercero, cuarto
y quinto, y con los estudiantes de los grados tercero, cuarto y quinto de primaria de
la Institucion Educativa Antonio Maria Bedoya, en la vereda Tierradentro, del

municipio de Bello, Antioquia, cuyo promedio es de treinta alumnos por grupo, de

% PACKER, Martin. La ciencia de la investigacion cualitativa. Bogota, Universidad de los Andes.
Facultad de Ciencias Sociales. Departamento de Psicologia. Edicion Uniandes, noviembre de 2013.
p. 95

% |bid. p. 155
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los cuales se toman como muestra los dibujos de 10 nifios de cada grupo
mencionado, para determinar los aportes que el dibujo realiza a la educomunicacion

en los procesos de ensefianza y aprendizaje.

Se seleccionaron como participantes a los nifios de tercero, cuarto y quinto de
bésica primaria, porque segun la informacién entregada en una visita a la Institucion
Educativa Antonio Maria Bedoya los estudiantes tienen un rango de edad entre los
7 afnos, en el caso de los nifios de tercero, y 12 afios para el quinto grado, edades
las cuales, segun los tedricos Viktor Lowenfeld y Brittain Lambert (mencionados en
el punto 2.6.1 Dibujo en los nifios), se refieren a las etapas: esquemética, que
comprende las edades entre los 7 y 9 afios, llamada la edad de la experiencia, en
donde después de multiples intentos el nifio logra dar una forma definida al dibujo,
por esa razon, identificamos el grado de primaria minimo para la investigacion.
Ahora bien, la siguiente etapa es la llamada edad de la pandilla, que comprende las 0
edades entre los 9 y los 12 afios, en donde los nifios dan inicio a la etapa del
realismo, alli se da una transicion en los niveles cognitivo, social, emocional y de
aprendizaje. Los nifios inician un conocimiento propio en donde empiezan una
seleccion en cuanto a amistades, gustos, intereses y demas, y tratan de formar una
identidad que en ocasiones puede salirse de las medidas establecidas por los

padres o la sociedad.

Se identifican entonces los dibujos de los nifios como el material a interpretar

semidticamente, a partir de un analisis de contenido de los mismos.

Por otro lado, se realizan entrevistas semiestructuradas a dos de los tres docentes
de los grupos mencionados, a quien llamaremos docente 1 para el caso del docente
del grado quinto, y docente 2 para el caso del docente del grado tercero. Las

entrevistas a los docentes nos permiten establecer relaciones y validar la

informacion encontrada a través del analisis de contenido de los dibujos de los

nifios. En este caso, los docentes cumplen la funcion de fuente especializada y
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posibilitan la identificacion de hallazgos que se dan a través del uso de la
herramienta del dibujo y su proceso de ensefianza aprendizaje en las clases de

educacion artistica.

3.2.2 Tiempo y escenario.

El proyecto se realiza desde septiembre del afio 2016, hasta diciembre del 2018.

El objeto de estudio sobre el cual realizamos la investigacion son los dibujos que
hacen los nifios de tercero, cuarto y quinto de primaria de la Institucion Educativa
Antonio Maria Bedoya, de la vereda Tierradentro, del municipio de Bello, Antioquia,
en las clases de educacion artistica. Esta investigacion es viable porque en esta
institucion educativa emplean el dibujo como método de ensefianza.
70

Es importante resaltar que la institucion educativa se encuentra ubicada en zona
rural del municipio de Bello y es posible encontrar probleméticas como, por ejemplo,
una docente de educacion artistica para todos los grupos de la escuela, falta de
recursos y escasa dotacion para realizar actividades practicas, ademas de nifios
con escasos recursos econdmicos y situaciones de vulnerabilidad en su vida

personal, como violencia intrafamiliar.
3.3 DISENO DE LA INVESTIGACION

Para definir el disefio en una investigacion se debe tener en cuenta que responda a
la pregunta de investigacion y abarque los objetivos tanto generales como
especificos, “se refiere al plan o estrategia concebida para obtener la informacién

que se desea...lo que se debe hacer para alcanzar los objetivos de estudio y

contestar los interrogantes de los conocimientos que se han planteado”®’, para ell

% HERNANDEZ SAMPIERI, Roberto, FERNANDEZ COLLADO, Carlos, BAPTISTA LUCIO Pilar.
Fundamentos de metodologia de la investigacién. Madrid, Espafia. 2007. ISBN 970-10-5540-3
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dependiendo de lo planteado se decide el estudio a realizar.

El disefio de la investigacion para este proyecto es de caracter no experimental-
transversal, teniendo en cuenta que se observa y analiza el objeto de investigacion
desde el propio contexto, en relacién con la pregunta problema formulada para el
trabajo de grado, que a su vez se subdivide en transversal para indicar que se
realiza en un periodo determinado, en un momento especifico, describiendo cada
una de las variables, categorias y subcategorias, analizandolas de forma

independiente y entre si®.

Segun los objetivos aplicados a este tipo de metodologia se hace necesario realizar

un analisis de contenido de caracter explicativo, los cuales son aquellos que buscan
explicar, interpretar y comprender los fendmenos, como su nombre lo indica, su
objetivo es explicar por qué ocurre y en qué condiciones se da, en esta “los o
principales tipos de investigaciones que se apoyan en este paradigma son las
investigaciones cuantitativas y las investigaciones cualitativas que buscan explicar

los resultados obtenidos (por ejemplo, las investigaciones de la historia social)"®°.

Es asi como los estudios explicativos encuentran las causas y los efectos sociales,

son una de sus prioridades, es mas estructurada que cualquier clase de estudio, ya

qgue implican un proceso de exploracion, descripcion y correlacion para poder

cumplir los obijetivos.

En esta investigacion se reconocen los aportes de los dibujos de los nifios en el
proceso educomunicativo de las clases de educacion artistica de primaria en la
Institucibn Educativa Antonio Maria Bedoya, en la vereda Tierradentro, del
municipio de Bello, en donde se identifican las caracteristicas de los dibujos para

tratar de explicar su significado desde un analisis semiotico en contraste con la

% |bid. p.58.

% RAMIREZ ROBLEDO Libia, ARCILA Adriana, BURITICA Luz Elena, CASTRILLON Jairo.
Paradigmas y modelos de investigacion: guia didactica y médulo. Fundacion Universitaria Luis
Amig6. Facultad de Educacion. Edicion 2, 2004. p. 50.
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informacion suministrada por los docentes, para categorizarlos y poder reconocer
ademas su relacion con los procesos de ensefilanza aprendizaje en la

educomunicacion.
3.3.1 Disefio del analisis de contenido.

De acuerdo con la investigacion se da la necesidad de desarrollar un analisis de
contenido, debido a que no solamente posibilita registrar los datos, sino analizarlos
y estudiar la informacion para posibles interpretaciones. Esta técnica coincide en
ser una alternativa de la investigacion cualitativa para interpretar una realidad social

y poderla comprender.

En la investigacion el contenido estudiado seran los dibujos de los nifios de tercero
a quinto de primaria de la Institucién Educativa Antonio Maria Bedoya, de la vereda .
Tierradentro, del municipio de Bello, Antioquia, y los testimonios de dos de los tres
docentes de los grados 3°, 4°y 5°. En esta investigacion se hace necesario realizar
un andlisis de contenido para reconocer los aportes que realizan los dibujos
desarrollados en las clases de educacién artistica a la educomunicacion y sus
procesos de aprendizaje-ensefianza, definiendo asi sus caracteristicas, sus
componentes, para luego establecer una relacidbn con las entrevistas de los
docentes, quienes permiten definir las caracteristicas y componentes de la
educomunicacién en los procesos de ensefianza aprendizaje dentro de las clases
de educacion artistica. Se identifica, se interpreta, se relaciona y se reconocen los

aportes del dibujo a la educomunicacion y sus procesos de ensefianza aprendizaje.

El andlisis de contenido, segun Krippendorff, “es una técnica de investigacién que

se utiliza para hacer inferencias reproducibles y validas de los datos del contexto de

si mismos™®, en donde aporta a descubrir el significado del objeto, a transmitir

100 KRIPPENDORFF, Klaus. Metodologia de andlisis de contenido: Teoria y préactica. Editorial
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decodificar los mensajes. Esta debe ser sistematica, objetiva, replicable y vélida,
combinada con la observacién e interpretacion de los datos.

Esto constituye a dar respuesta a las necesidades de los investigadores que buscan
analizar los datos de textos, discursos o de contenido, asi permite comprender la
complejidad del entorno en la vida social. Esta técnica de andlisis de contenido
distingue diversas caracteristicas que facilitan el estudio de los datos a investigar

comol0t:

- Determinar el objeto o tema de analisis

- Determinar reglas de codificacion

- Definir el sistema de categorias

- Sistemas de codificacion y sistematizacion

- Inferencia e interpretaciones s
Del mismo modo, el andlisis de contenido no solo profundiza en el contenido o los
datos recolectados, sino también en el contexto y en donde se desarrolla el

mensaje.

Desde la investigacion interpretando los dibujos, el contexto social y el contenido de
las clases de educacion artisticas de los nifios de tercero a quinto de primaria, se
puede reconocer que aportes tiene el dibujo en la educomunicacién, es decir, la
importancia de la comunicacion incorporada a la educacion para generar reflexiones
entre el educando y educado, como emisor y receptor que interactlian para generar

aprendizajes mutuos, en este caso a través del dibujo.

Para la realizacion de esta investigacion cualitativa existen ciertos procedimientos

gue permiten disefar, implementar y ejecutar el proyecto, es asi como para Eumeli

Paidos.Barcelona,1990. p. 28.
101 ABELA ANDREU, Jaime. Técnicas de andlisis de contenido.. Andalucia, Universidad de Granada.
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Galeano Marin, en el proceso de investigacion se tiene en cuenta una gestion e

implementacion, asi como unos resultados del proyecto.
Gestion implementaciéon y conclusiones:

Eumelia Galeano Marin'®? propone los siguientes pasos para implementar,

gestionar y tener resultados en un proyecto de investigacion.

Para gestionar e implementar el proyecto surgen necesidades de acuerdo con la
pregunta de investigacion, a sus objetivos y a su planteamiento como lo son:

- Recolectar, seleccionar, recopilar y un muestreo de los documentos
existentes y disponibles para realizar un posible analisis.

- Definir las clasificaciones para su realizacion. Por temas, unidades, s
elementos.

- Seleccién de acuerdo con su pertinencia en relacién con el objeto de la
investigacion.

- Contextualizacion socio-historica

- Analisis, valoracion o interpretacion

- Categorias de analisis

- Registro, sistematizacion, y analisis de los datos recolectados

- Triangulacion de técnicas de recoleccion de datos

- Después de realizado todo este procedimiento se infiere y se dan los

resultados y conclusiones finales.

102 GALEANO MARIN, Eumelia. Estrategias de investigacion social cualitativa. Medellin: La Carreta
Editores E.U., 2004. p. 66.
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3.4 TECNICAS DE GENERACION Y RECOLECCION DE INFORMACION

Teniendo en cuenta las técnicas de investigacion, la identificacion de las
necesidades del proyecto, las condiciones y la pertinencia para el desarrollo de este,
se concluye que la entrevista y el analisis de contenido son las técnicas de

generacion y recoleccion de informacidn propuestas para esta investigacion.

Cada una de las técnicas de recoleccion corresponden a uno o dos objetivos de la

investigacion y se aplican de la siguiente manera:

3.4.1 Fichade analisis.

Se realizan dos fichas de andlisis para identificar, primero, desde la semiética y la
semidtica del dibujo las caracteristicas que inciden en la educomunicacién y sus .
procesos de ensefianza aprendizaje, en los contenidos de la clase de educacion
artistica en la Institucion Educativa Antonio Maria Bedoya. En esta se analizara a
través de unas variables, unas categorias y unas subcategorias los dibujos en
donde estaran implicados los conceptos tanto de los objetivos generales como los
objetivos especificos. De igual manera, y como segundo punto se realiza otra ficha
para analizar los testimonios de los dos docentes y validar la informacion en relacion
con las variables, categorias y subcategorias relacionadas a la anterior ficha y

vinculadas a la educomunicacion.

Por medio de la ficha de analisis de contenido se analizan los dibujos de los
estudiantes de la Institucion Educativa Antonio Maria Bedoya, en la vereda
Tierradentro del municipio de Bello, Antioquia. Esta ficha se realiza de acuerdo con
lo propuesto por el autor de andlisis de contenido Klaus Krippendorff y su definicion

de unidades.
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Para el autor, es necesario tener una estructura para un posterior analisis, de las

cuales las define de la siguiente manera;1%

Unidades fisicas: hacen referencia al documento fisico, en ese caso los dibujos
realizados en papel por los estudiantes de la Institucién, en estas se incluyen el
tamafo, el volumen, el nombre del estudiante, el grado y la edad.

Unidades sintacticas: relacionadas con la gramatica, tanto la organizacion del texto
como de los dibujos, si se encuentran arriba, abajo, en el centro o fuera del &rea del
dibujo, asi mismo la ubicacion de la ilustracion. Indica si el mensaje es directo o
indirecto y qué figuras literarias se utilizan para saber la correcta utilizacion del

lenguaje.

Unidades referenciales: hacen referencia a los sujetos, personas, objetos, ideas a 26
su significado y referente para comprender el mensaje y posteriormente

decodificarlo.

Unidades proposicionales: se refieren al contenido que se va a analizar y qué

elementos del dibujo se utilizan para comunicar.

Unidades teméticas: hacen referencia a los temas tratados en el dibujo y a que el

investigador interprete esas situaciones.

Asimismo, para Raymond Colle!%* existen unas categorias en la técnica de andlisis

de contenido como:

Técnica logico semantica: verifica la validez de los argumentos y las conclusiones.

103 CONTE, Carlos. Algunas consideraciones sobre las unidades de andlisis de Krippendorff.
Doctorado en Ciencias Sociales - FLACSO Argentina. Edicion  electronica:
http://www.carlosconte.com.ar/files/trabajos/consider_krippendorff.pdf (Disponible 6/11/2017)

104 |bid. p. 10
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Técnicas semanticas estructurales o funcionales: manifestada en el contenido

implicito de los dibujos.

Técnica logico estética: caracteristicas especificas que ayudan a transmitir el

mensaje como los colores, las expresiones utilizadas, etc.

Todas estas unidades y técnicas ayudan a la investigacion a centrarse en qué
analizar, teniendo en cuenta unas caracteristicas especificas del analisis de
contenido que evidentemente establecen reglas de inferencia para establecer
puentes entre los datos y el contexto donde fueron desarrollados.

3.4.2 Entrevistas

Definida como una conversacion entre personas para obtener informacién, en una ,
investigacion se define como la labor que realiza un entrevistador basandose en un
cuestionario especifico sujeto a los objetivos y problema de investigacion. Esta
herramienta se divide en estructurada, no estructurada, semiestructurada y

entrevista abierta.

Segun el libro de Metodologia de la investigacion, la entrevista “debe ser un dialogo
y debe dejar que fluya el punto de vista Unico y profundo del entrevistado. El tono
debe ser espontaneo, tentativo, y con cierto aire de curiosidad por parte del
entrevistado™%, se utilizan para recoger la informacién, pueden ser grabadas en

audio o video, en notas o en fotografias.

En el proyecto de investigacion se realiza una entrevista semiestructurada a dos de
los docentes a cargo del area de educacion artistica de la Institucion y diez

estudiantes en los grados tercero, cuarto y quinto, para treinta estudiantes en total

105 HERNANDEZ, Op.cit., p. 456
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En la entrevista semiestructurada, la intencion es tener un contacto directo con la
persona involucrada en la investigacion, es decir con los docentes de la institucion
donde se realiza el proyecto, para comprender las experiencias generadas y los
conocimientos entregados a los estudiantes, entendiendo esta como “la interaccion
comunicativa, organizada y desarrollada de forma deliberada entre dos personas
gue desempefian unos roles diferenciados de entrevistador y entrevistado, con unos
objetivos especificos y bajo el control del entrevistador que los gestiona aplicando

una serie de principio técnicos”1%,

Es asi como se puede estructurar libremente una parte de la entrevista, pero no esta
sujeto a seguir una linea o guia especifica, es asi como para este proyecto se
realizar4 también una entrevista con un pedagogo para saber las metodologias
adecuadas para dar una clase Yy los procesos de ensefianza- aprendizaje, a un ’s
docente de educacién artistica de la Institucidn para saber cdmo ensefa, qué
disefios y métodos utiliza y cuales son las competencias que se deben tener, y por
altimo se entrevistara a una persona experta en el area de educacion artistica para

comparar informacion.
3.5 TECNICAS DE ANALISIS DE INFORMACION

Para el andlisis de informacion se realiza una ficha de andlisis de contenido y la
entrevista semiestructurada, en donde de acuerdo con lo investigado se realiza una
sistematizaciéon de la informacion, con categorias y cruce de variables para

proporcionar unos resultados de la investigacion.

106 \VELEZ EVANS, Maria Isabel. Un acercamiento metodolégico al aprendizaje organizaciones y
proceso de toma de decisiones. ElI Cuaderno, Ciencias Estratégicas. Documento
electrénico:file:///C:/Users/Yenny%20Alexandra/Downloads/Dialnet-
UnAcercamientoMetodologicoAlAprendizajeOrganizacio-2668687.pdf Disponible 06/11/2017
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Para registrar la informacién se utiliza dicha ficha de contenido que permite ordenar
por categorias de analisis, confrontar, validar y cruzar los datos para llegar a futuras
conclusiones, ademas de un diario de campo para describir lo que acontece durante
el desarrollo de la investigacion, este es un texto detallado de todo lo que se observa
y en él se plasman las vivencias, los temores, las alegrias y el ambiente donde se

presenta la situacion a investigar.

Asi mismo, en la categorizacion se definen las categorias; es decir, un concepto
que abarca varios elementos y que puede relacionarse entre si y con otros, dentro
de este se encuentra ademas las subcategorias que ayudan a definir el rumbo y
permiten un mejor analisis y relacion de las tematicas, conceptos y teorias, y por
altimo, para la investigacion se realiza un cruce de variables, en donde se identifica

la relacion de cada uno de los elementos.
3.6 PARTICIPANTES

Los participantes son, en primer lugar, los estudiantes de 3 unidades de observacion
conformada por grupos de 30 nifios aproximadamente por unidad o grado,
estudiantes de la Institucion Educativa Antonio Maria Bedoya, de la vereda
Tierradentro del municipio de Bello, Antioquia. De cada grado de primaria se toman

como muestra 10 dibujos de 10 nifios con un rango de edades que se definen asi:

- Tercero de primaria:
De 7 a9 afios. Con un total de 10 trabajos de dibujo de 10 nifios
- Cuarto de primaria:
De 9 a 11 afios. Con un total de 10 trabajos de dibujo de 10 nifios
- Quinto de primaria:
De 10 a 12 afios. Con un total de 10 trabajos de dibujo de 10 nifios

- Cantidad total de trabajos de dibujo de los nifios: 30.
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Ahora bien, para el analisis de los trabajos de los nifios, los estudiantes se han
codificado del 1 al 10 en cada grado, asi: NifioAl para el grado tercero, nifioB1 para

el grado cuarto y ninoC1 para el grado quinto.

Y en segundo lugar, respectivamente, estdn los docentes de la Institucion
Educativa, dos de los tres profesores encargados de ensefiar todas las clases,
incluyendo la de educacion artistica, a quienes se les realizan entrevistas. Dichos
participantes son mencionados en la entrevista a docentes como Docente 1 y
Docente 2, de quinto y tercer grado respectivamente, quienes desde su formacion
y experiencia responden sobre las categorias relacionadas a educacion artistica,

educomunicacion y ensefianza aprendizaje, en relacion con el trabajo de los nifios.

Los docentes, con una experiencia mayor a 10 afios, posibilitan la identificacion del
como se dan los procesos de ensefianza aprendizaje en las clases de educacion
artistica y cdmo el dibujo se vincula a dichos procesos, que desde la vision de
formadores permiten identificar puntos de referencia para establecer relaciones con

el significado de los dibujos de los nifios.
3.7 PLAN DE TRABAJO
Las acciones sobre el plan de trabajo estan determinadas de acuerdo con el

siguiente cronograma que posibilita el cumplimiento de logros por periodos
establecidos asi:
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Tabla 2. Plan de trabajo

JLUISAMIGO

PLAN DE TRABAJO

OCTAVO NOVENO DECIMO SEMESTRE
SEMESTRE SEMESTRE
ACTIVIDAD Meses RESPONSABLE
213(4|5 g8|9|1|1|1(1|1]1(1|1]|1
0|1|2|3|4|5|6|7]|8
Revision y ajuste Veronica
del proyecto. Alvaro
Etapa de Veronica
consolidacion de los Alvaro
referentes tedricos y
las categorias de
analisis
aprioristicas.
Revision del disefio Veroénica
de instrumentos de Alvaro
registro
sistematizacion y
analisis de la
informacién y
muestreo.
Primer o segundo Veroénica
pilotaje de Alvaro
instrumentos
Trabajo de campo Veroénica
Alvaro
Informe de avance Veronica
octavo semestre Alvaro
Andlisis e Veroénica
interpretacion de Alvaro
informacién y
resultados finales.
Informe de avance Veroénica
noveno semestre. Alvaro
Elaboracion del Veroénica
producto de Alvaro
investigacion
(décimo semestre).
Entrega final de Veroénica
trabajo de grado. Alvaro
Socializacion del Veroénica

trabajo de grado

Alvaro
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3.8 PRESUPUESTO DE LA INVESTIGACION

Tabla 3. Presupuesto

PRESUPUESTO
Rubros Descripcion Costo aprox. por unidad Costo total
Personal y Persona de apoyo para $ 250.000
servicios recolectar la informacion
técnicos. y consignarla en el
instrumento para el
andlisis de contenido.
Bibliografia Consecucién de libros, $ 300.000
horas en internet y
fotocopias.
Transcripcion Organizar con normas de $ 400.000
de Icontec el trabajo de
documentos grado y los informes.
Correccion de Revision de ortografia y $ 280.000
estilo estilos.
Aplicacion de Realizacion y recoleccion $800.000
instrumentos de la informacién de las
entrevistas, analisis de
contenido y observacion
participante
Impresos y Impresioén del trabajo e $ 120.000
publicaciones informes.
Papeleria Uso de lapices, lapiceros, $ 150.000
borradores, memoria
USB, calculadora y hojas.
Transporte de Pasajes y gasolina. $ 600.000
investigadores
Alimentacién Almuerzos y bebidas $ 450.000
de los durante la aplicacién de
investigadores los instrumentos.
Otros gastos Uso de computadores, $ 500.000

servicio de luz, teléfono,
celular. Refrigerio por
relacionamiento con

contactos en la Escuela.

TOTAL

$ 3.850.000
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4. SISTEMATIZACION Y ANALISIS DE LA INFORMACION

4.1 ORGANIZACION DE DATOS CUALITATIVOS PARA EL ANALISIS

Previa a la aplicacion de los instrumentos se realiz6 una carta de consentimiento
firmada por los docentes y el director de la Escuela, la cual se presenta en el anexo
3, en donde el director consult6 y pidié aprobacion a los docentes y padres de los
nifios para la aplicacién de los instrumentos y actividades. Y una vez aprobada y
firmada esta, se dio inicio al desarrollo del instrumento ficha de analisis de contenido
para los dibujos de los nifios, a partir de la variable semio6tica del dibujo, esta variable
permite abordar el proyecto desde diferentes perspectivas que dan cuenta del
primer objetivo especifico de la investigacion: Identificar desde la semiédtica del 83

dibujo las caracteristicas del trabajo de los estudiantes.

Para establecer una relacién de los dibujos de los nifios con las caracteristicas de
su trabajo desde la semiética del dibujo, se realiz6 con los estudiantes una actividad
de dibujo libre a partir de tres momentos, determinados por: sensibilizacion, en
donde nos presentamos ante el grupo y se interactué con ellos para generar
cercania, y llegar asi a un segundo momento que consisti6 en una entrega de
incentivos como herramientas para el dibujo y dulces que permitieron facilitar la
realizacion del taller del dibujo libre. Y como ultima etapa de esta actividad los nifios
hicieron sus trabajos, los cuales fueron reunidos y luego seleccionadas en grupos
de diez en los grados de tercero, cuarto y quinto de primaria de la Institucion

Educativa Antonio Maria Bedoya, de la vereda Tierradentro de Bello.

Como segundo paso, se desarrollo el instrumento entrevista semiestructurada par

aplicarla a los docentes que dictan las clases de educacion artistica, a partir de la

variable educomunicacién, variable que permite abordar el proyecto desde
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diferentes perspectivas que dan cuenta del segundo objetivo especifico de la
investigacién: Definir las caracteristicas y componentes de la educomunicacion en

los procesos de ensefianza aprendizaje en las clases de educacion artistica.

La entrevista semiestructurada se aplico a los docentes del grado tercero y quinto
de primaria, para definir desde lo experiencial y lo tedrico las caracteristicas de la
educomunicacion que se evidencian en los grados de tercero a quinto en las clases
de educacion artistica dentro de la Institucion Educativa Antonio Maria Bedoya, de
la vereda Tierradentro de Bello.

Ahora bien, las variables de dicho instrumento fueron fortalecidas desde la
incorporacion de las categorias y subcategorias determinadas por las competencias
claves para el desarrollo cognitivo en educacion artistica, educacion bésica
primaria, componentes de la educomunicacion, aprendizaje significativo, niveles y

84
factores del aprendizaje, entre otros.

Dichas variables, categorias y subcategorias que han sido definidas a detalle para
la ficha de andlisis de los dibujos y las entrevistas semiestructuradas, se presentan

de la siguiente manera para responder al primer y segundo objetivo especifico:

4.2 ANALISIS CATEGORIAL

La investigacion fue realizada a través del analisis categorial descriptivo. Este tipo
de andlisis, ideal para encontrar resultados claros y certeros en el proceso
investigativo, emplea la técnica de andlisis de contenido, en donde se compara y
analiza el material estudiado de forma descriptiva a través de las diferentes
categorias y subcategorias. Por otro lado, para facilitar el analisis de dichas

categorias se incorporan cifras en graficos que soportan y fortalecen el proceso d

analisis.
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Se desarroll6 una actividad de dibujo en los grupos elegidos con los estudiantes de
tercero, cuarto y quinto de primaria de la Institucibn Educativa Antonio Maria

Bedoya, de la vereda Tierradentro del Municipio de Bello, Antioquia.

Dichas actividades que tuvieron una duracién de tres horas, cada una, se
desarrollaron en el horario de las clases de educacion artistica, contaron con un
primer momento de sensibilizacion, en el cual los nifios se presentaron y hablaron
de las clases, sus gustos, su entorno y vida personal. Luego, en un segundo
momento se realizé dicho taller de dibujo sobre un tema libre con material
suministrado por los investigadores, como lapices de dibujo, lpices de colores y
hojas de papel bon base 30, acompafiados de recursos de apoyo como musica y

confites para motivar y conservar el interés en la actividad.

La siguiente presentacion de resultados de la ficha de analisis de contenido se .
realiza teniendo en cuenta las categorias y subcategorias, en las cuales se
describen los resultados de cada una; por otro lado, se establecio una relacion entre
las mismas, con el fin de evidenciar vinculos con los objetivos especificos y el marco

tedrico, de esta forma:

Ficha de andlisis de contenido para los dibujos de los nifios - analisis por

categoria

Para dar cuenta del primer objetivo especifico de la investigacién: Identificar desde
la semidtica del dibujo las caracteristicas del trabajo de los estudiantes, se disefia
el instrumento ficha de andlisis de contenido de los dibujos de los nifios teniendo
en cuenta las variables dibujo, categorias y subcategorias vistas desde las teorias
de especialistas en dicha area, en contraste con los resultados encontrados en los

dibujos de los nifios de los grados de tercero, cuarto y quinto de primaria de |

Institucién Educativa Antonio Maria Bedoya, de la vereda Tierradentro de Bello.
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Se determina para el analisis de dichos dibujos la variable Dibujo,

Categoria: Dibujo en los nifios

El proceso creativo que se da a partir del dibujo es expresado por Juan José Gomez
Molina en su libro, Las lecciones del dibujo, como la posibilidad de desarrollar
capacidades, habilidades de comprension y emitir un mensaje para plasmar la

realidad.

“La evolucion del aprendizaje del dibujo ha estado marcada por los
modelos de “verdad” de cada momento, aquellos que determinaban el
ambito de la aparicion de la imagen con respecto a la idea que
respaldaba el valor de las representaciones. Dios, la Belleza, la
Naturaleza, la Realidad, la Descripcion, las relaciones entre las cosas, el

Yo profundo y el Lenguaje”.10” %

Por lo cual, se establece una relacion entre dicha Realidad, la Naturaleza, la
Descripcién y las relaciones entre las cosas con lo expuesto por Kaplin en la
educomunicacion'®®, cuando aborda el analisis de los signos para la codificacion de
los mensajes concretos interpretados desde las categorias hechos, situaciones y
fantasias, para identificar la forma de ver el mundo con los ojos de los nifios, como

se muestra en la figura 1.

Figura 1. Dibujo. Fantasia.

107 GOMEZ MOLINA, Juan José. Las lecciones del dibujo. Ediciones Catedra. Tercera Edicién 2003.
.. ISBN: 84-376-1376-0. p. 50.

108 KAPLUN, Mario. Una pedagogia de la comunicacion. Ediciones de la Torre. ISBN: 84-7960-185-
X Madrid 1998. p. 158.



Se puede indicar en los resultados encontrados en los dibujos de los nifios de los
grados de tercero, cuarto y quinto de primaria de la Institucion Educativa Antonio
Maria Bedoya, de la vereda Tierradentro de Bello, que los dibujos representan en
Su mayoria sus vivencias, con un numero de dibujos identificados con 14 de 30
trabajos, y en un segundo lugar la fantasia, con 8 de 30 dibujos, como lo muestra la
imagen anterior, y son escasos los dibujos que estan basados en el desarrollo de
conceptos e ideas que desde el conocimiento o el imaginario de los estudiantes se
presenten en los dibujos, producto del analisis e interpretacion de una idea enfocada
a la conceptualizaciéon del mismo. Se identifica entonces una mayor intencion por
dibujar situaciones que representan su entorno y vivencias, como se presenta en el

dibujo de la figura 2.

Figura 2. Dibujo del entorno.
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Dibujo A8

Variable: Dibujo
88
Categoria: Dibujo en los nifios

Subcategoria: Etapas del desarrollo grafico

En el libro Historias en colores,'®® se hace visible una investigacion sobre el
concurso de pintura realizado por el periédico El Mundo “Personitas de colores”. La
recopilacion y seleccién de las ilustraciones de los nifios dentro del concurso
permitieron el alcance de una comprension légica y hermenéutica, partiendo desde
las narrativas iconicas que se encuentran implicitas en los dibujos. Alli se muestra
que, para llegar a una lectura iconografica, es importante reconocer las etapas de
desarrollo gréafico- plastico de los nifios. Tomando como referente a Viktor Lowenfeld
y Brittain Lambert en el libro Desarrollo de la capacidad creadora!?, dentro de estas
etapas se encuentran: etapa preesquematica, etapa esquematica, edad de la

pandilla y etapa pseudonaturalista.

109 FUNDAMUNDO, PERIODICO EI MUNDO, UNIVERSIDAD CATOLICA LUIS AMIGO,
FUNDACION EXITO. Historias en colores. Primera Edicién. Octubre de 2012.

110 | OWENFELD, Viktor. LAMBERT, Brittain. Desarrollo de la capacidad creadora. Editorial
Kapelusz. Segunda edicion 1992. ISBN 10: 8449933455. Capitulos 6, 7, 8, 9 y 10.
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Los dibujos de los nifios de los grados de tercero, cuarto y quinto de primaria de la
Institucidon Educativa Antonio Maria Bedoya, de la vereda Tierradentro de Bello,
estan determinados por las caracteristicas de los estudiantes segun la etapa de
desarrollo a la cual pertenecen, que en su mayoria son la etapa esquematica,
generando una mayor intencién por realizar dibujos que se valen de las experiencias
vividas para representar su ambiente, seguidos por la edad pandilla, en donde los
nifos comienzan un conocimiento propio e inician una seleccion en cuanto a
amistades, gustos, intereses y demas, etapa también llamada de realismo, como se

indica dentro del marco tedrico, en la categoria de dibujo.

Se establece ademas, desde la grafica siguiente, figura 3, una relacién entre las
etapas de desarrollo de los nifios con las categorias de dibujo expuestas en el item
anterior, y se encuentra que fueron mas los nifios en la etapa esquematica quienes
realizaron sus trabajos desde las categorias situaciones, fantasia y conceptos,
teniendo en cuenta que 7, como numero superior, representa la cantidad de dibujos
realizados desde la categoria situaciones, seguido por 6 trabajos en la categoria

Fantasia, y 5 para conceptos.

Figura 3. Cuadro. Etapas del desarrollo gréfico.

Nombre v | Cuenta de 3. Conceptos
= 1.Fantasia 9 Cuenta de 3. Conceptos
2.Etapa esquemadtica 6
3.Edad Pandilla 3 Total

(=3
N

=2. Situaciones
2.Etapa esquemadtica
3.Edad Pandilla
=3. Conceptos
2.Etapa esquemadtica
3.Edad Pandilla
-/4.ldeas
2.Etapa esquemadtica
3.Edad Pandilla
+ (en blanco)
Total general

C=NwhuaN
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matica
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2.Etapa
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25U

3.6dad Pandilla [l
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==

o= Ny N
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Categoria: Dibujo en los nifios

Variable: Dibujo

Subcategorias: Elementos del dibujo

Enrique Garcia Gonzalez En el libro “El dibujo infantil, elementos y desarrollo”
argumenta que cada una de las caracteristicas del dibujo cumple con una funcion
en especifico, y aunque el dibujo sea una actividad natural, sus elementos son
fundamentales para descubrir sus significados. Segun Garcia Gonzéalez, los
elementos del dibujo infantil que se tienen en cuenta: intencion, modelo interno,
movimiento, trazo, localizacién, ritmo y coordinacion, el nifio es consciente de lo que

realiza y el esquema general**, se definen a continuacion, asi:

Variable: Dibujo
Categoria: Dibujo en los nifios %

Subcategorias: Elementos del dibujo: Intencién

Para Enrique Garcia Gonzalez la intencion'!? se refleja por medio del dibujo y
representa lo que esté viviendo el nifio en ese momento, las situaciones o fantasias
gue desea Yy las circunstancias internas, sentimientos y recuerdos que obedecen a
su manera de comportarse, de sentir, y hallar las circunstancias y aspectos

profundos de lo que piensa el nifio.

En el analisis de las graficas de la figura 4, basadas en los dibujos de los nifios de
los grados de tercero, cuarto y quinto de primaria de la Institucién Educativa Antonio
Maria Bedoya, de la vereda Tierradentro de Bello, se retoma la variable Dibujo, la
categoria Dibujo en los nifios y subcategoria Elementos del dibujo (intencion), se

identifica que en 9 de los 30 dibujos de los nifios se hace mas notoria la

111 GARCIA GONZALEZ, Enrique. El dibujo infantil: elementos y desarrollo. Editorial Trillas.
Segunda edicion. Agosto de 2011.
112 |bid., p. 25.
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representacion del imaginario de los nifios desde la fantasia, seguidos por 7 dibujos

en representacion de su entorno desde la experiencia, como lo muestra el dibujo a
continuacion, que guarda relacion con la grafica anterior y las caracteristicas claves

de los nifios que se encuentran en la etapa esquematica.

Figura 4. Cuadro. Intencion en el dibujo.

Cuenta de Intencion

Total
10
9
8
7
6
5
4
3 m Total
2
1
0 91
Representa su Representasu Representasu Representasu Representasu
entorno desde entorno desde entorno desde entorno desde  imaginario
laexperiencia lanaurakza lasemociones  susideas desde la
fantasia
Intencién v
Etiquetas de fila ' ¥ | Cuenta de Intencion

Representa su entorno desde la experiencia
Representa su entorno desde la naturaleza
Representa su entorno desde las emociones
Representa su entorno desde sus ideas
Representa su imaginario desde la fantasia
Total general

SKDU!AU‘\I

Por otro lado, se encuentran otros dibujos en los que se muestra su entorno desde
la naturaleza y el medio ambiente, como lo muestra el dibujo de la figura 5, seguidos
de la representacién de su imaginario desde las ideas, asociadas al proceso de
analisis, y un menor registro, 4 de los treinta nifios con los cuales se realiz6 e
analisis, hacen la representacion del dibujo a través del imaginario y desde sus

emociones.




SLUISAMIGO

Figura 5. Dibujo. Entorno desde la naturaleza y medio ambiente.

Variable: Dibujo

Categoria: Dibujo en los nifios

Subcategorias: Elementos del dibujo: Tipo

Segun Enrique Garcia Gonzalez'!? el nifio tiene una tendencia o misma linea en sus
dibujos; es decir, el nifio tiende a conservar en sus composiciones una intencion
similar, y un elemento de modificacion en la cual hay una variaciéon en todas sus
representaciones, que ademas de tener caracteristicas simétricas o asimétricas,

pueden variar en ubicacion, trazo y color.

Se define como simetria cuando en el dibujo existe una correspondencia de los
elementos dentro del area de la composicion, teniendo en cuenta la distribucion y la
relacion de los mismos por ubicacion y tamafio, y la asimetria como lo contrario,
cuando no concuerdan o no guardan correspondencia los elementos entre sit'4.

113 |pid., p. 25.
114 ARNHEIM, Rudolf. Arte y percepcion visual. Alianza Editorial. Segunda edicién 2002. Capitulo
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Dentro de los dibujos de los nifios de los grados de tercero, cuarto y quinto de
primaria de la Institucion Educativa Antonio Maria Bedoya, de la vereda Tierradentro
de Bello, se identifica el siguiente hallazgo: 19 de los treinta dibujos de los nifios
presentan caracteristicas de composicion asimétrica y los once dibujos restantes
simétrica, evidenciados tanto en la siguiente gréafica de la figura 6, como reconocidos

desde sus diferencias a través de los dibujos de la figura 7 y figura 8.

Figura 6. Cuadro. Simetria y asimetria.

Etiquetas de fila [~ | cuenta de Tipo iz Total
El dibujo es asimétrico 19 |ia
El dibujo es simétrico 11| [12

Total general 30 lg
L]
- 93
0 m Total

Eldbujo esasmétrico Eldbujo essimétrico

Figura 7. Dibujo asimétrico.

=
NN
»)// /‘:\‘/;/ } \
17 7 & / 1 .
/ ; | NifioAT.
- lf/ RS TR
=S
~ / ’

Figura 8. Dibujo simétrico.
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Variable: Dibujo

Categoria: Dibujo en los nifios

Subcategorias: Elementos del dibujo: Modelo interno

Enrique Garcia Gonzalez menciona que el nifio interpreta su propia realidad y lo %
refleja en el dibujo con lo que ve y percibe de acuerdo con su contexto, es decir,
experiencias, situaciones e imitacion de la realidad al que se le denomina modelo

interno®,

Se evidencia notablemente que en la mayoria de los trabajos de los nifios de los
grados de tercero, cuarto y quinto de primaria de la Institucién Educativa Antonio
Maria Bedoya, de la vereda Tierradentro de Bello, se imita la realidad, pues 18 de
30 nifios realizaron sus dibujos desde dicha imitacion; es decir, tal cual la observan,
como lo demuestra la grafica de la figura 9 y el dibujo de la figura 10. Por otro lado,
le sigue en grado de importancia a este andlisis 9 dibujos en los cuales los nifios
representaron la imitacion de la fantasia, y sélo un pequefio porcentaje de 3 nifios

representd en su dibujo la imitacién de la realidad con elementos de fantasia.

115 |bid., p. 25.
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Figura 9. Cuadro. Modelo interno.

Etiquetas de fila |~ cuenta de Modelo interno Cuenta,de Modelo intemo)
Imitacion de la realidad 20 Total
d6 de1a realided coh el def 1
6n de la fantas 2

o e

Total general 30

=

= Imeacion de la realidad

= Imiacion de la reslidad con
elementos de fantasa

» Representacion de lafantasa

Figura 10. Dibujo. Imitacion de la realidad.

95

Variable: Dibujo

Categoria: Dibujo en los nifios
Subcategorias: Elementos del dibujo: movimiento

Para Enrique Garcia Gonzalez,''¢ las distintas partes del dibujo y la composicion
general del mismo determinan dinamismo y rompen con lo estatico de la

composicion. Dicho dinamismo estd vinculado a la idea de movimiento, qu

116 Ipid., p. 25.
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sumado a la ubicacién en el tiempo de los dibujos, permiten generar un contexto y

una relacién de coherencia entre los conceptos encontrados en los trabajos de los
nifos, que desde su interpretacion se exponen de dos maneras, la implicita y la

literal o explicita.

En los dibujos de los nifios de los grados de tercero, cuarto y quinto de primaria de
la Institucion Educativa Antonio Maria Bedoya, de la vereda Tierradentro de Bello,
se identifica el siguiente hallazgo: 20 de los treinta dibujos realizados por los nifios
presentan movimientos armoénicos, en donde los elementos dentro de las
composiciones guardan una relacion de correspondencia y acordes dados por el
movimiento y la conexion de dichos elementos en la compaosicion. Y por otro lado,
se encuentran 10 de dibujos que presentan movimientos inarmoénicos, es decir,
suelen verse desordenados o sin conexion entre los elementos!'’, tal como se

evidencia desde la grafica de la figura 11 y los dibujos de las figuras 12 y 13.

Figura 11. Cuadro. Movimiento armonico e inarmoénico.

Etiquetas de fila ~ | Cuenta de Movimiento Total
El dibujo representa un movimiento arménico 20
El dibujo representa un movimiento inarménico 10
Total general 30

= Eldbujo representa un
movimento armoniko

= Eldbujo representaun
movimiento inarmonico

Figura 12. Dibujo. Movimiento armaonico.

117 ARNHEIM, Rudolf. Arte y percepcion visual. Alianza Editorial. Segunda edicién 2002. p. 351
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Dibujo B7

Variable: Dibujo

Categoria: Dibujo en los nifios
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Subcategorias: Elementos del dibujo: Trazo

Enrique Garcia Gonzalez''® también la define como una linea o raya, en donde el
nifio puede expresar varios aspectos de acuerdo con su estado emocional. Este
esta constituido por la amplitud, que consiste en las lineas expansivas y la fuerza
con que se hace el trazo. Por otro lado, si se tiene en cuenta la presion con la que
se realiza el trazo para la elaboracion del dibujo, se posibilita la definicién de las

caracteristicas del creador, en estas se encuentran las lineas fuertes y continuas.

La grafica de la figura 14 permite identificar que, siendo la mayor cantidad, 15 de
los 30 dibujos de los grados de tercero, cuarto y quinto de primaria de la Institucion
Educativa Antonio Maria Bedoya, de la vereda Tierradentro de Bello, presentan una
linea fuerte continua, como se puede evidenciar ademas desde el dibujo de la figura
15. Por otro lado, cinco trabajos presentan una linea fuerte pero discontinua, como
se muestra en la figura 16; es decir, no mantienen una linea constante en su trazo,
como se presenta el dibujo de la izquierda, seguidos por un porcentaje igual de 5
nifios que realizaron los dibujos con una linea suave y continua como lo muestra el

dibujo de la derecha, y 5 dibujos con una linea suave y discontinua.

Figura 14. Cuadro sobre el trazo.

Cuenta de Trazo

Etiquetas de fila * Cuenta de Trazo
Linea fuerte y linea continua 15
Linea fuerte y linea discontinua 5
Linea suave y linea continua 5
Linea suave y linea discontinua 5

Total general

Trazo v

118 |bid., p. 25.
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Figura 15. Dibujo de linea fuerte y continua.

(

NifoB8.

99

Figura 16. Dibujo de linea fuerte y discontinua

1
—_— }
/ \ " Nifio D6.
"/ / ) \

Variable: Dibujo
Categoria: Dibujo en los nifios

Subcategorias: Elementos del dibujo: Localizacion. Ritmo y coordinacién
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Segun Enrique Garcia Gonzalez''® la localizaciéon y la motricidad en el espacio

grafico, es donde el nifio expresa sus dimensiones cognitivas: en modo vertical
construye sus contenidos, de forma horizontal representa las ideas, la realidad y la
fantasia. La zona representa lo superior, el dominio de las aspiraciones y deseos,
la zona media se refiere a las situaciones cotidianas de la vida, la zona inferior se
relaciona con los impulsos y temores, la zona izquierda se refiere a las situaciones
del pasado e introversion, la zona central indica lo que el nifio expresa, lo que

considera mas importante, y la zona derecha representa un deseo futuro.

En la grafica de la figura 17 se identifican los siguientes hallazgos: en los dibujos de
los nifios de los grados de tercero, cuarto y quinto de primaria de la Institucion
Educativa Antonio Maria Bedoya, de la vereda Tierradentro de Bello, se evidencia
que 14 de los treinta dibujos de la muestra utilizaron todo el espacio de la hoja con
prevalencia de las figuras en el centro de la misma, definida como una zona para
representar situaciones cotidianas de la vida, como se ejemplifica en el dibujo de la

figura 18.

Figura 17. Cuadro. Localizacion.

Etiquetas de fila * Cuenta de Localizacion
Utiliza sélo la parte inferior aj |~
Utiliza sélo la parte izquierda 7 !
Utiliza sélo la parte superior 6 6
Utiliza todo el espacio |
: = Toty
Total general 30 I
Motricidad fina: 18 personas y Motricidad gruesa 12 personas :
Ut 5 Tty Utiizasolo Utizato
apate apate apate el espadio

inf erior quierda superior

Figura 18. Dibujo. Uso de toda la hoja con prevalencia de las figuras en el centro.

19 |bid., p. 25.
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Por otro lado, de los 30 trabajos 7 estudiantes usaron el lado izquierdo de la misma,
lo cual se asocia a situaciones del pasado e introversion por parte del estudiante al
realizar la composicion, 6 estudiantes usaron la parte superior de la hoja que se o
asocia al dominio de las aspiraciones y deseos de los estudiantes, y una cantidad
inferior de 3 estudiantes usaron la parte inferior, cuya interpretacién indica que

fueron influenciados por impulsos y evidenciaron sus temores.

Variable: Dibujo
Categoria: Dibujo en los nifios

Subcategorias: Elementos del dibujo: El nifio es consciente de lo que realiza

Para Enrique Garcia Gonzalez'?® con las caracteristicas dadas anteriormente se
puede realizar la lectura de los dibujos de los nifios, lograr una interpretacion y darle

sentido a lo dibujado por los estudiantes.

120 |bid., p. 25.
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A partir de la gréfica de la figura 19 se identifica que, en la mayoria de dibujos de
los nifios determinado por 27 de los 30 estudiantes, se pueden reconocer tanto los
elementos que componen el dibujo como la intencidon que persigue el mismo; es
decir, los estudiantes son conscientes de los dibujos que realizaron. Y aunque en
un menor y pequefio porcentaje de la muestra, 3 dibujos de los 30 estudiantes, se
puede determinar que, pese a que los nifios reconocen los elementos o algunos de

los elementos del dibujo, la intencion no es clara.

Figura 19. Cuadro. El nifio es consciente de lo que realiza.

Etiquetas de fila * Cuenta de Reconoce tanto los elementos como la intencion en el dibujo
Reconoce los elementos, pero no hay una dara intencion en el dit 2
Reconoce tanto los elementos como la intencion en el dibujo 27
Se reconocen algunos elementos, y pero no hay una clara intencio 1
Total general 30
Total
:';' 102

Variable: Dibujo
Categoria: Dibujo en los nifios

Subcategorias: Elementos del dibujo: Esquema general

Para Enrigue Garcia Gonzéalez es recomendable no invadir el espacio, ni realizar
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ningun tipo de manipulacion de los conceptos que ellos plantean desde su desarrollo
cognitivo; es decir, para poder realizar una lectura completa y concisa de lo que se

busca.

La mayoria de los trabajos de los nifios fueron realizados con formas o figuras
representativas ligadas a imagenes reales existentes, 22 trabajos tienen una forma
clara que se relaciona a algo existente, sin dejar de mencionar que otro porcentaje
menor, 8 dibujos de nifios utilizaron figuras basicas representativas como cuadrados
y circulos, una clara manera para simplificar las representaciones gréficas que
definen una imagen real; es decir, una camisa hecha con cuadrados o una cabeza
de un pajaro con un circulo, tal como se puede identificar a través del siguiente

gréfico de la figura 20.

Figura 20. Cuadro. Esquema general del dibujo de los nifios.

Etiquetas de fila * Cuenta de Superficie Total
= Forma basica y representativa 8

Forma representativa 2 oo er -" ve —
Total general 30

Aplica y no aplica hace referencia al fondo en los dibujos

Variable: Semiotica. Categoria: Dimensiones de la semidtica: Sintaxis

Dimensiones de la semiética:'?! la sintaxis es la relacién u orden de las palabras,

en este caso especifico para contar historias a través de los dibujos.

121 cuBI, Mariano. Charles Morris. Fundamentos de la teoria de los signos. Ediciones Paidds.
Primera edicién castellana, 1985. Buenos Aires. ISBN: 84-7509-331-0. Paginas 43.
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Para analizar esta gréfica de la figura 21, se retoma la variable Semidtica, y la
categoria: Dimensiones de la semidtica,'?? en relacién con la sintaxis. Se infiere que
de 30 dibujos que se analizaron, 19 dibujos estan relacionados con su realidad y
entorno identificando su dia a dia con las personas con quien conviven y los lugares
gue frecuentan, como se evidencia en el siguiente dibujo de la figura 22, los otros
10 estudiantes realizaron sus dibujos desde sus gustos y capacidad imaginativa
permitiendo contar historias desde la fantasia y desde los deseos personales; y por
altimo, sélo 1 dibujo de un estudiante evidencia una relacion consigo mismo,

dibujAndose y permitiendo identificar las caracteristicas y cualidades que le definen.

Figura 21. Cuadro. Relacion de la sintaxis con la realidad y entorno.

Total

Etiquetas de fila ~ Cuenta de Relacién con su realid

Relacién con su realidad y con el entorno 19 104
Relacién con sus gustos y capacidad imaginativa 10 ”

Relacién consigo mismo 1

Total general 30

Figura 22. Dibujo sobre la realidad y entorno del nifio.

122 MORRIS, Charles Morris. Fundamentos de la teoria de los signos. Ediciones Paidés. Primera
edicién castellana, 1985. Buenos Aires. ISBN: 84-7509-331-0. p. 43.
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Nifio A4.

Variable: Semidtica.

Categoria: Dimensiones de la semiética

Subcategoria: Pragmaética. -
Para esta subcategoria se retoma la teoria de Charles Morris, en donde la variable
Semidtica, y categoria: Dimensiones de la semibtica, se relacionan con la
pragmatica. Se procede a analizar los dibujos desde el significado de las
expresiones o el sentido que tiene la interpretacion de los signos, retomando el
origen, los usos y los efectos de los mismos: es decir, en donde el contexto influye

en la interpretacion del significado®?3.

Por otro lado, para Saussure,'?* la semiética tiene el propésito de estudiar los signos

en la sociedad, desde sus funciones, su estructura y sus rasgos. Su teoria estudia
el signo a través de la linglistica y como esta se desarrolla de forma social e

individual, también comenta que los signos expresan ideas que permiten ser

123 |bid., p.67.
124 SANDOVAL MURILLO, Sandra y VALLE CANALES, Berna. El signo y sus aproximaciones
tedricas en el desarrollo de la ciencia semidtica. Revista Razén y Palabra. NUmero 91, septiembre-
noviembre 2015. p. 1-127.
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interconectadas, ademéas que el lenguaje esta conformado por el significado o
interpretacion de ese signo y el significante como el elemento interpretado. Por otro
lado, para Roland Barthes este lenguaje se relaciona con el habla y la lengua en
relacion con una connotacion y una denotacion que fortalecen la idea de significado

y significante de Saussure.

Para Barthes dentro de la semidtica del dibujo, las ilustraciones se pueden analizar
desde un mensaje lingtistico y un lenguaje iconico, ademas desde los conceptos
mencionados de connotacion y denotacién de una imagen, es decir, el dibujo es un
mensaje codificado que representa un significado y un significante para crear el

signo que seria el arte final (dibujo)2°.

Se evidencia a través de la grafica de la figura 23 que 14 de los 30 dibujos de los
nifios representados muestran una relacion con su historia de vida, presentando alli
dibujos en donde ubican a su familia y amigos o representan algun episodio de su
vida, como recuerdos de un sitio en particular que han visitado, han vivido o en
donde viven, seguido por 10 dibujos para indicar que los dibujos muestran una
inclinacion por temas asociados a los gustos de los nifios, como juegos o deportes,
pasatiempos y interés por algunas series de televisién como “El sefior de los cielos”
o peliculas de terror como “It”. Por otro lado, 4 dibujos se identifica una relacién con
el entorno, y un pequefio porcentaje de 2 dibujos se relacionan con el medio

ambiente o una experiencia en particular.

Figura 23. Cuadro. Significado de expresiones. Interpretacién de los signos.

125 BARTHES, Roland. La aventura semiolégica. Ediciones Paidds Comunicacion. Segunda
Edicion, 1997. Barcelona. ISBN: 84-7509-581-X. p. 41-47.
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Cuenta de Relacion del dibujo con |a historia de vida de cada nifio

Etiquetas de fila ~ Cuenta de Relacion del dit
Relacion del dibujo con el medio ambiente 1 Total
Relacién del dibujo con la historia de vida de cada nifio 14 .
Relacién del dibujo con los gustos del nifio 10| | 4
Relacién del dibujo con su entorno 4 |
Relacion del dibujo con una experiencia particular 1
Total general 30 : T
= . —
It ] y dit fik ) o .

Relacion del dibujo con la historia de vida de cada nifio v

Los conceptos mencionados se encuentran fundamentados dentro del marco
tedrico en la categoria Dimensiones de la semioética, pragmatica del tedrico Charles
Morris, item 2.5.1.

Variable: Semidtica. Categoria: Significante: perspectivay composicion
107
Si bien la perspectiva y la composicion se relacionan en el dibujo, variable antes

desarrollada, tienen su origen en la identificacion del significante seglin Saussure'?6,

Para analizar la gréfica de la figura 24 se retoma la variable Semidtica y la categoria
Significante: perspectiva y composicion. En la grafica se observan los siguientes
hallazgos: en los dibujos de los nifios se evidencian 28 trabajos que no presentan
perspectiva, sus representaciones son planas, no poseen profundidad, buscan
dibujar la realidad sin volumen alguno, tal como se evidencia en el dibujo de la figura
25; en contraste con 2 dibujos que si aplican perspectiva a sus trabajos, teniendo
entonces una relacion de 93,33% sobre 6,66%. Ahora bien, la muestra indica que
en los dibujos que presentan composicion simétrica, un 40% evidencia una
composicién que genera la sensaciéon de movimiento, debido a la disposicion de los

elementos, contra 6,66% que si bien presentan una composicion simétrica no

poseen dicha caracteristica de movimiento.

126 BARTHES, op. cit. p. 35.
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Figura 24. Cuadro. Perspectiva y composicion.

Etiquetas de fila | ¥ Cuenta de Comp Ciaaes
= Asimétrico con movimiento 10
No presenta perspectiva 8 Total
Si presenta perspectiva 2 s
= Asimétrico sin movimiento 6 i{
No presenta perspectiva 6 :
= Simétrico con movimiento 12| 6 I I
No presenta perspectiva 12| 2
2 e i = u Taeal
= Simétrico sin movimiento 2
" No presenta Sipresenta No presenta No presenta No presenta (en blanco)
No presenta perspectiva 2 pErspectva perspectva perspectva perspectva perspectiva
-J(en bla“co) Asmétrico con Asmétrico Smétrico Simétrico sin (en bianco)
(en blanco) movimiento sn con  movimiento
Total general 30 movimiento movimiento

Composicion v ' Perspectiva v

Figura 25. Dibujo. Compaosicion sin perspectiva.

(\u‘mk . ; 108

Nifio D5..

Por otro lado, se identifican 10 dibujos, equivalentes al 33,33%, con composicién
asimétrica sin movimiento, es decir estaticos. Estableciendo una contraparte
determinada por 6 dibujos, equivalentes al 20% con caracteristicas de composicion

asimétrica sin movimiento.
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Variable: Educomunicacion. Categorias: Teméatica. Contenido.

Es importante aclarar que, si bien la educomunicacion en las clases de educacion
artistica es analizada desde el segundo instrumento, entrevista semiestructurada a
los docentes, la cual permite el cumplimiento del segundo objetivo, se presenta en
este caso la variable Educomunicacion desde la relacidon que existe con el dibujo de

los nifios y este instrumento, ficha de analisis de contenido.

Cuando Mario Kaplun afirma que, “el sujeto piensa y ese pensar lo lleva a
transformar su realidad”*?’ se establece una relacién con el aprendizaje de los nifios,
en el momento que a través de los dibujos ellos construyen su realidad desde su
pensamiento, a partir de la relacién con un grupo y a través del uso de las
herramientas entregadas por el docente, como lo sugiere el autor. 10
Ahora bien, desde la posicion del tedrico Jorge Alberto Huergo, quien propone que
la educomunicacién se ocupa de analizar los modelos pedagdégicos en la forma de
presentar los contenidos??®, se presentan los siguientes hallazgos expresados en la
grafica de la figura 26, retomando la variable Educomunicacién y la categoria
contenido, identificando de manera clara lo que el uso de la informacién descriptiva
encontrada en la ficha de analisis de contenido indican, que en el dibujo y su vinculo
con los procesos de educomunicacion hay contenidos en que los nifios retoman los
elementos de las teméaticas presentadas por el docente aplicadas a la
representacion de sus vivencias, sus fantasias, ademas de contenidos que se
asocian a la cultura que identifican los cédigos que componen su entorno y su dia

a dial?s,

127 KAPLUN, Mario. Una pedagogia de la comunicacion. Ediciones de La Torre. Madrid. p. 127.
128 HUERGO, Jorge Alberto. Hacia una genealogia de la comunicacion/educacion. 2005.
Editorial: Universidad de la Plata, La Plata, Argentina. p. 2.

129 |bid. Capitulo 4.5.
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Figura 26. Cuadro. Contenido en la educomunicacion.

Variable: i6n C:

- Cuenta de Contenidos
Etiquetas de fila ¥ Cuenta de Contenidos

1. Cultural 4 Total
2.Artistico 2
3. Costumbres 2
4.V¢vem:'|as 14 Contenidos. -Y
6.Fantasias 8 4 &

= 1. Cutural
Total general 30 .

= 2 Attistico

= 3. Cosumbres

4.Vivencias

= & Fantasias

Catorce de los dibujos, equivalente a un 46,66% de la muestra, evidencian un
interés por comunicar las vivencias de los nifios a traves de su trabajo, como se
expone en la figura 27. Por otro lado, le sigue en grado de importancia 8 dibujos,
equivalentes al 26,66% de trabajos que evidencian contenidos relacionados con la
fantasia, expuestos en la figura 28. Se identifican ademas con un 13,33%
contenidos asociados a la cultura, como lo presentados en la figura 29, y en menor 110
medida con un 6,66% contenidos relacionados con los temas expuestos en las
clases de educacion artistica, al igual que con sus costumbres, como se ejemplifican

a través de la figura 30.

Figura 27. Dibujo sobre las vivencias.
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Figura 28. Dibujo sobre las fantasias.
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30. Dibujo. Temas de las clases de educacion artistica. La reticula.
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Los conceptos mencionados se encuentran fundamentados dentro del marco

tedrico en la categoria Contenidos desde la variable Educomunicacion, item 2.2.

Variable: Educomunicacion.

Categoria: Mensaje. Subcategoria Intencién del mensaje.

Para analizar esta gréfica se retoma la variable Educomunicacion, la categoria
mensaje y subcategoria Intencibn del mensaje que permiten articular la
construccion del conocimiento de una manera dindmica y enriguecedora, partiendo
de la premisa, el nifio es consciente de lo que dibuja. Ahora bien, para esta
categoria expresada en la ficha se busca identificar el tipo de mensaje que
construye el estudiante desde la representacion de su entorno a través del dibujo*®
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Se determinan a través de la gréfica de la figura 31 los siguientes hallazgos:

Con un 56,66%, equivalente a 17 dibujos se permite identificar un vinculo importante
de los nifios con la escuela y su casa, sus dibujos evidencian ademas, que estos
estdn mediados por la presencia de mensajes asociados con la naturaleza,
incluyendo animales y el campo. Por otro lado, hay una fuerte inclinacion
determinada por 12 dibujos que equivalen a un 40% de mensajes asociados con lo
que les gusta y les genera interés a los nifios, buscando la imitacion y la
comunicacion de estos para que sean vistos por los comparieros y el docente en el
salon de clase, dentro del proceso de ensefianza aprendizaje. Solo un estudiante

realiz6é un dibujo con un mensaje que representa su entorno desde su estilo de vida.

Figura 31. Cuadro. El mensaje en la educomunicacion.

Variable: Educomunicacion Categoria: Mensaje Total

. 113
Etiquetas de fila -¥ Cuenta de Mensaje
Representa su entorno desde la naturaleza que rodea su casa y escuela. 17|~
Representa su entorno desde sus gustos 24 . uToa
Representar su entorno desde su estilo de vida 1 )
Total general 30
0 I——]
REDresenta sy enormo  REpresenta sy entorno  Represe s ent
atura e desde susgustos desde s o

35U cam y escuela

Los conceptos mencionados se encuentran fundamentados dentro del marco

tedrico en la categoria Mensaje desde la variable Educomunicacion, item 2.2.

Variable: Educomunicacion.

Categoria: Mensaje y subcategoria Tipo de mensaje implicito.

Para analizar la grafica de la figura 32, se retoma la variable Educomunicacion, la

categoria Mensaje y la subcategoria Tipo de mensaje implicito, es decir, el mensaj
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no esta manifestado de manera directa, o no se encuentra expresado claramente!3?,

como se presenta en el dibujo de la figura 33; por lo cual, se determinan los

siguientes hallazgos:

Figura 32. Cuadro. Mensaje implicito.

Total

Variable: Educomunicacion Categoria: Mensaje implicito

Etiquetas de fila -T Cuenta de Tipo de mensaji
1.5i 14
2.No 16
Total general 30

Figura 33. Dibujo. Mensaje implicito.
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Nifio D6.

Una de las razones expresadas en anteriores graficos expone que los nifios
representan su realidad y entorno, y es de tener en cuenta que, aunque se muestr
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muy cercano el porcentaje de siy no, los significantes empleados y los significados
encontrados en cada componente de las composiciones en los dibujos poseen una
marcada influencia de los mensajes implicitos dentro de los trabajos de los nifios,
que gracias al desarrollo del taller de dibujo libre realizado en presencia de los
investigadores y a la retroalimentacion de los estudiantes con quienes se realiza la
muestra, se pudo identificar la informacion requerida para esta categoria. Por ello,
se puede identificar que, de los 30 dibujos de la muestra el 53,33% de los

estudiantes realizaron dibujos con mensaje implicito.

Es importante precisar que, desde la semiética del dibujo se permiten fortalecer los
criterios que se complementan con esta categoria, para identificar el mensaje detras

de lo evidente en los dibujos de los nifios en las clases de educacion artistica.

Los conceptos mencionados se encuentran fundamentados dentro del marco s
tedrico en la categoria Mensaje y subcategoria Tipo de mensaje, desde la variable

Educomunicacion, item 2.2.

Variable: Educomunicacion.

Categoria: Mensaje. Subcategoria Tipo de mensaje (explicito).

Para analizar la grafica de la figura 34, se retoman la variable Educomunicacion, la
categoria Mensaje y la subcategoria Tipo de mensaje explicito, que determina
segun Kaplin, un mensaje que se encuentra expresado claramente, de fécil
interpretacion, dibujos que representan algo fiel a la imagen real®?. Se identifican

entonces, los siguientes hallazgos expresados en la gréfica:

Figura 34. Cuadro. Mensaje explicito.
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Cuenta de Explicito
Variable: Educomunicacion Categoria: Mensaje Explicito

Total

Etiquetas de fila T Cuenta de Explicito =
1si 2%

2.No 8

Total general 30

2N

Analizando esta gréfica y teniendo como punto de referencia que podemos
reconocer que en su mayoria los nifios realizan sus dibujos con mensajes
presentados de manera explicita, se facilita en gran medida el reconocimiento de lo
gue se quiere expresar o comunicar, identificando ademas los mensajes vinculados
al proceso de ensefianza aprendizaje, como se evidencia en el siguiente dibujo de
la figura 35. Es decir, para representar la realidad emplean formas y colores que

expresan un mensaje con claridad, el cual se puede identificar facilmente.

116

Figura 35. Dibujo. Mensaje explicito.

Los conceptos mencionados se encuentran fundamentados dentro del mar
tedrico en la categoria Mensaje y subcategoria tipo de mensaje, desde la variable
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Educomunicacion, item 2.2.

Variable: Educomunicacion.

Categoria: Costumbres mas representativas. Subcategoria Historias.

Para analizar la gréafica de la figura 36, se retoma la variable Educomunicacion, la
categoria Costumbres mas representativas y la subcategoria Historias, y para ello
se indica que a través del dibujo se fomenta la construccion de conocimiento y las
habilidades de los nifios, favoreciendo el desarrollo cognitivo, la produccion
simbdlica y el desarrollo de historias por parte del nifio, reflejando y reconstruyendo
su realidad, posibilitando ademas la libre expresion y la emocionalidad plasmada en

el trabajo que conllevan al aprendizaje:.

Figura 36. Cuadro. Costumbres més representativas. Historias. i

Cuenta de Historias
Variable: Educomunicacion Categoria: costumbres mas representativas- Historias
Total

2
Etiquetas de fila - Cuenta de Historias 5
Evidencia su entorno 2|
Evidencia sus fantasias 3 | & m Tea!
Evidencia sus vivencias 13 2
Evidencian sus gustos o aficiones. 12 0

B sus Ecwx us  Evidencensus Evidencen sus
gustoso gus050
afciones afciones

<asu Evide
entorno

Total general 30

Historias v

FUSIONAS. v

A través de la grafica se validan los siguientes hallazgos: luego de reconocer los
gustos o aficiones con un 40% y las vivencias con un 43,33% de los estudiantes
como dos de las principales variables a contar por los nifios a través de un dibujo
libre, se identifican los componentes de fantasias con un 10% y las historias
contadas desde su entorno con un 6,66% como las costumbres usadas, pero con

menor preferencia para los estudiantes.
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Los conceptos mencionados se encuentran fundamentados dentro del marco
tedrico en la categoria Costumbres mas representativas y subcategoria Historias,

desde la variable Educomunicacion, item 2.2.

Variable: Educomunicacion
Categoria: Caracteristicas de la competencia

Subcategoria: Relacion del dibujo con los valores

Para analizar la grafica de la figura 37, se retoma la variable Educomunicacion, la
categoria Caracteristicas de la competencia y la sucategoria Relacion del dibujo con
los valores, y debido a ello podemos decir que el dibujo como herramienta para
expresar o comunicar “esta ligada a valores culturales, sociales, politicos, religiosos,
etc., que las influyen y modifican™34. Es el dibujo entonces, una forma de expresion
e identificacion del pensamiento de los nifios, alli se encuentran reflejados sus

118
valores, como se presenta en el siguiente dibujo de la figura 38.

Figura 37. Cuadro. El dibujo y los valores.

134 ARCE NARVAEZ, Gloria Cristina. Competencias comunicativas en el contexto pedagdgico.
Universidad Libre, Facultad de ingenieria. Bogota Colombia. p. 12.
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Cuenta de Relacién del dibujo con los valores,

Total
8
7
6
5
4
3
uTeal
2
| I
0 l I I I I l I
Noseidentfica Seidentficauna = Noseidentfica St Seidentficauna Seidentficauna Seidentficauna Seidentficauna Seidentficauna Seidentficauna = Seidentfficauna (en bianco)
marelacién con felacon erte con nareicidncon fuentereioncon _reacincon elacc i fuerte convelacion fuerte confuerte refacibn conrelacion fuerte conrelacon fuerte con relacion fueﬂeconfuene ©Bncon  refacion con
= la interaccion con la interaccién con | 1a interaccién con patronesen ui
asocien 3 procesos amcienaprocesos  lasociedad  vivencia especifica la sociedad aaerma‘e lasccledad | vivench ac;oe(r:a
sociales. sociales
Identficavabores Identficavabores ident¥icavalores asociados 3 lo estéticoy moral, fo moral por edanak No s identfican (en bianco)
amcixcsalo | amciadesalo naturaleza amciaicsa los | valores asocisdos
estétcoe estéticoy aectivo. estétcoyalo alaetcaola
intelectual inteiectual moral

Relacion del dibujo con los valores. v ' Relacion del dibujo con los procesos sociales v

Figura 38. Dibujo. El dibujo y los valores.
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Se identifican a través de la gréfica los siguientes hallazgos: el desarrollo cognitivo
y los componentes de la educomunicacion permiten indicar como los nifios ubicados
en las etapas esquematica y de pandilla, como lo afirma Piaget, para los grados
tercero, cuarto y quinto analizados por los investigadores en la escuela, reflejan
valores asociados a lo individual por la busqueda de lo estético y lo intelectual, esta

informacion esta determinada por un 23,33% de la muestra.
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Por otro lado, se identifica desde lo individual y desde lo colectivo un segundo valor
mas alto del 20%, en donde prevalecen las caracteristicas de los dibujos de los
nifios que evidencian el interés por relacionarse con la sociedad, identificando una
relacion con los valores estéticos y morales, asociados a la importancia que le dan

a su familia, compafieros, escuela, naturaleza y aficiones.

Los conceptos mencionados se encuentran fundamentados dentro del marco
tedrico en la categoria Caracteristicas de la competencia y subcategoria Relacion

del dibujo con los valores, desde la variable Educomunicacion, item 2.2.1.

Variable: Ensefianza aprendizaje
Categoria: Factores de aprendizaje. Factor autbnomo

120
Para analizar la grafica de la figura 39, se retoma la variable Ensefianza aprendizaje,
la categoria Factores del aprendizaje y la relacidbn con la subcategoria Factor
autonomo, en donde el estudiante construye su conocimiento ayudado por guias de

aprendizaje, el uso del dibujo y el acompafiamiento del docente!3®,

Figura 39. Cuadro. Factores de aprendizaje. Autonomo.

Cuenta de Factores de aprendizaje Total
Variable: Educomunicacién Categoria: factores de aprendizaje

25

Etiquetas de fila T/ Cuenta de Factores de aprendizaje =
Contiene factor autdnomo 20 5
Contiene factor auténomo 10 N

Total general 30

Cortiene factor autdnomo Contiene factor auténomo

Factores de aprendizaje <Y

Ahora bien, los hallazgos encontrados a través de esta categoria son: para

establecer procesos de educomunicacion adecuados y procesos de ensefianz
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aprendizaje efectivos, se requiere del factor de aprendizaje, que segun el andlisis
de los dibujos de los nifios esta definido por un 66,66%, evidenciando en la mayoria
de los estudiantes caracteristicas de personas autonomas. Los dibujos estan
posibilitando la apropiacion del conocimiento y de la herramienta del dibujo para la

comunicacién y el aprendizaje en las clases de educacion artistica.

Los conceptos mencionados se encuentran en el marco tedrico bajo la categoria

Factores de aprendizaje desde la variable Ensefianza aprendizaje, item 2.3.2.1

Variable: Educacion artistica
Categoria: Competencias claves para el desarrollo cognitivo en educacién

artistica. Imaginacién y contexto

Para analizar la grafica de la figura 40, se retoma la variable Educacion artistica, y
categoria Competencias claves para el desarrollo cognitivo en educacién artistica,
en donde se hace énfasis en el andlisis de los dibujos en relacion con la imaginacion
empleada por los nifios para comprender las realidades que al dibujar permiten
vincular la sensibilidad con la apreciacion estética. Y por otro lado, esta el contexto,
gue de acuerdo con el objetivo general de la educacién artistica en basica y media,
propone el fortalecimiento de la educacién artistica y cultural en la formacién
preescolar, basica y primaria, porque el desarrollo de las competencias le permite

al nifio desenvolverse en el contexto o ambiente que le rodea*.

Figura 40. Cuadro. Competencias claves para el desarrollo cognitivo.

136 Ministerio de Educacion Nacional. Orientaciones pedagoégicas para la educacion artistica en
basica y media. Republica de Colombia. Bogota D.C -Colombia. 2010 Primera Edicion. p. 15.
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Variable: Ed 6n Artistica Categoria: Comp claves para el d llo cognitivo en Ed i6n Artistica
Etiquetas de fila -T Cuenta de Competencias claves para el desarrollo cognitivo en Educacién Artistica
El nifio representa la interaccién con su entorno y el contexto en Total

el cual vive,

19 2
El nifio se sale del contexto habitual y establece relacion con su 18
imaginario. 1 16
Total general 30
10

8 = Tt
6

J ont: Y
u

Se identifican y validan a través de la grafica los siguientes hallazgos: los dibujos de

los nifios posibilitan identificar que el proceso de ensefianza aprendizaje en las
clases de educacion artistica esté directamente relacionado con el pensamiento de

122

los estudiantes, que en sus competencias claves para el desarrollo cognitivo
asociadas por ejemplo a la comunicacion, les permiten representar en su mayoria
la interaccién con su entorno y el contexto en el cual viven, dibujos que ilustran su
dia a dia ubicandolos en un espacio que les lleva identificarse y permitirles ser parte

de un comunidad.

Por otro lado, estos hallazgos permiten identificar al nifio con pleno uso de sus
facultades fisicas y capacidades mentales, reconociendo su entorno y buscando
mas alla de lo cotidiano, para que su imaginacion le permita crear nuevas ideas y
asi validar sus pensamientos e imaginarios, tal como se muestra en el dibujo de la

figura 41.
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Figura 41. Dibujo. Pensamientos e imaginarios.

£ N i U

<

Los conceptos mencionados se encuentran en el marco teérico bajo la categoria
Competencias claves del desarrollo cognitivo en educacion artistica desde la

variable Educacion artistica, item 2.5.

123

Variable: Educacion artistica
Categoria: Competencias claves para el desarrollo cognitivo en educacién

artistica. Promocion de ideas

Para analizar la grafica de la figura 42, se retoma la variable Educacion artistica, y
la categoria Competencias claves para el desarrollo cognitivo en educacién artistica
(promocion de ideas) segun el MEN (Ministerio de Educacion Nacional), se expone
cOmo las expresiones artisticas, y en este caso, el dibujo, ademas de vincularse con
el uso de la imaginacién y la creacion, posibilita la innovacion y permite que esta
herramienta presente soluciones y respuestas ante cualquier situaciéon que vivan o
hayan vivido los nifios, contribuyendo ademds con el fortalecimiento de la libre

expresiont®’,
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Figura 42. Cuadro. Promocion de ideas.

Variable: Educacion Artistica Categoria: Competencias claves para el desarrollo cognitivo en Educacion Artistica (promocion de ideas)

r

Etiquetas de fila v | Cuenta de Promocién ideas Cuenta de Promocion de ideas

€l dibujo es acorde con la realidad y con su contexto. 7

£l dibujo es acorde con lo expresado en la realidad del nifio y su cot 11 Total
€l dibujo se sale de los esquemas de la realidad para crear nuevas r 12

Total general 30

Promocion de ideas v

Se identifica y evidencia a través de la grafica que los nifios de tercero, cuarto y
quinto presentan su realidad y su contexto a través de los dibujos, y que en un mayor
grado de importancia el 40% los nifios buscan salirse de los esquemas y las reglas
para crear nuevas ideas o representaciones. Esta informacion se complementa con i
los hallazgos del analisis del grafico anterior relacionado al fortalecimiento de su

imaginario.

Aunque muy parejos los resultados, los nifios buscan fortalecer su pensamiento a
través del uso de la imaginacion, y es por ello que para el proceso de ensefianza
aprendizaje resulta de vital importancia este componente que ayuda a promocionar

las ideas en los nifos.

Los conceptos mencionados se encuentran en el marco teorico bajo la categoria
Competencias claves del desarrollo cognitivo en educacion artistica (Promocion de

ideas) desde la variable Educacion artistica, item 2.5.2.

Variable: Educacioén artistica.

Categoria: Competencias claves para el desarrollo cognitivo en educacién
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artistica. Desarrollo de habilidades.

Para analizar la grafica de la figura 43, se retoma la variable Educacion artistica, y
la categoria Competencias claves para el desarrollo cognitivo en educacion
artistica, subcategoria Desarrollo de habilidades, en donde se exponen dos razones
que se integran a la ficha de analisis de los dibujos, la primera es cémo el
aprendizaje del arte ensefia que una meta puede cambiar en el proceso, puede
transformarse. Las obras no siempre tienen un final exacto a lo planeado. Es en ese

proceso que el estudiante determina de manera libre cuando terminar su dibujo.

Figura 43. Cuadro. Desarrollo de habilidades.

Variable: Educacion Artistica Categoria: Competencias claves para el desarrollo cognitivo en Educacion Artistica (Desarrollo de habilidades)

Variable: Educacién Artistica Categoria: Competencias claves pa -T Cuenta de Desarrollo de h < Cuenta de Desarrolio de habilidades

El dibujo es acorde con los elementos de la realidad. 23 Total 125
El dibujo se trasforma, distorcionando elementos de la realidad ;
para crear una nueva representacion. 7| |5
Total general 80| | %0

Eldbujoes

Desarrollo de habilidades Y

Ahora bien, los hallazgos encontrados y evidenciados a través de esta grafica son:
pese a la busqueda de nuevas representaciones expresadas en la anterior gréafica,
para los nifios resulta importante reconocer los hechos y realidades, que
fundamentan y fortalecen su pensamiento y su proceso de ensefianza aprendizaje,
por ello, el porcentaje correspondiente a la relacion del dibujo con los elementos de
la realidad es de 66,66%, el cual contrasta con el 33,33% relacionado con la posible

transformacién que puede sufrir el dibujo cuando este se da por la distorsion de los

elementos de la realidad para crear una nueva representacion, como se muestra e

el dibujo de la figura 44.
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Figura 44. Dibujo. Nuevas representaciones.

v

T ¥ 7!
=2 B 4

N

= = 2R G
NifioB2.

Los conceptos mencionados se encuentran en el marco tedrico bajo la categoria

Competencias claves del desarrollo cognitivo en educacion artistica (Desarrollo de

habilidades) desde la variable Educacion artistica, item 2.5.2.

Variable: Educacioén artistica

Categoria: Competencias claves para el desarrollo cognitivo en educacién

artistica. Subcategoria Toma de decisiones en ausencia de laregla

Para analizar la grafica de la figura 45, se retoma la variable Educacion artistica, y
la categoria Competencias claves para el desarrollo cognitivo en educacion artistica
(Toma de decisiones en ausencia de la regla) que, retomando la grafica de
Desarrollo de habilidades, presenta la idea de indicar cuando el estudiante decide
terminar su dibujo. La libertad que le brinda la herramienta del dibujo le permit
expresar su satisfaccién frente a su obra y la oportunidad de comunicar lo que quiere
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expresar y exponer ante sus compafneros.

Figura 45. Cuadro. Toma de decisiones en ausencia de la regla.

Variable: Ed ion Artistica C: ia: Comp ias claves para el desarrollo cognitivo en Educacion Artistica (Ausencia de la regla)

Etiquetas de fila -T| Cuenta de Toma de decisi Total
El dibujo evidencia una composicion completa. 25
El dibujo no evidencia una posicion cc 5
Total general 30

= Eldbujo evidencia una composicion
completa.

» El dbujo no evidenciauna
composicién completa.

Se identifican a traves de la gréfica los siguientes hallazgos: los nifios emplean en
sus composiciones ideas claras en sus dibujos que cuentan historias con inicio y
final, sin dejar ideas abiertas 0 mensajes inconclusos para el receptor. Es decir, los 127
estudiantes evidencian a través de la muestra analizada que 25 de 30 presentan
composiciones completas con significados estructurados desde los aportes que le
brindan la sintaxis y la pragmética, y desde la capacidad que tiene el nifio para
construir una idea clara en sus dibujos tomando decisiones frente a la ausencia de

pardmetros que se puede dar al hacer un dibujo libre.

Los conceptos mencionados se encuentran en el marco tedrico bajo la categoria

Competencias claves del desarrollo cognitivo en educacion artistica (Toma de

decisiones en ausencia de la regla) desde la variable Educacion artistica, item 2.5.2.

Variable: Educacién artistica. Categoria: Competencias claves para el

desarrollo cognitivo en educacion artistica. Imaginacion.

Para analizar la grafica de la figura 46, se retoma la variable Educacion artistica, y
la categoria Competencias claves para el desarrollo cognitivo en educacion artistica
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(Creatividad), en donde se concibe esta como la capacidad para lograr la fantasia y
visualizar situaciones, para descubrir relaciones entre ideas, conceptos y cosas. Se
dice que la imaginacion esta directamente ligada con la capacidad de percepcion y

uso de los sentidos!®8, lo cual se aplica para el trabajo de dibujo de los nifios.

Figura 46. Cuadro. Creatividad.

Variable: Educacion Artistica Categoria: Competencias claves para el desarrollo cognitivo en Educacion Artistica (Creatividad)

Etiquetas de fila -T Cuenta de Imaginacién Total

Capacidad imaginativa alta 14
Capacidad imaginativa baja 8
Capacidad imaginativa media 8

Total general 30
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Se identifican a través de la grafica los siguientes hallazgos: existe una
predominante capacidad imaginativa alta en los nifios expresada a través de los
dibujos, cuyo porcentaje hallado es del 46,66%, permitiendo reconocer el uso
adecuado de las destrezas asociadas a las competencias claves para el desarrollo
cognitivo en la educacion artistica, identificando el papel de estas clases al momento
de fortalecer el pensamiento de los estudiantes y su capacidad imaginativa y
creativa. Se identifica ademas en igual porcentaje 26,66%, capacidades

imaginativas baja y media.

Los conceptos mencionados se encuentran en el marco teérico bajo la categoria
Competencias claves del desarrollo cognitivo en educacién artistica (Creatividad)

desde la variable Educacion artistica, item 2.5.2.

138 CUEVAS ROMERO, Sara. La creatividad en educacion, su desarrollo desde una perspectiva
pedagogica. Publicacion editada por la Asociacion didactica de Andalucia. Journal of Sport and
Health Research. p. 224. ISSN: 1989-6239
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Variable: Educacion artistica.
Categoria: Competencias claves para el desarrollo cognitivo en educacién

artistica. Percibe y enfoca el mundo desde el punto de vista ético y estético.

Para analizar la gréafica de la figura 47, se retoma la variable Educacion artistica, y
la categoria Competencias claves para el desarrollo cognitivo en educacion artistica
(Percibe y enfoca el mundo desde el punto de vista ético y estético), pues a traves
de esta categoria se puede identificar como perciben el mundo los nifios, como los
dibujos posibilitan que se evidencie la realidad dibujada desde una visién particular
del trabajo de cada uno los estudiantes y que, a través de esto, se puedan abordar

bajo un sentido éticamente responsable las situaciones vividas por ellos'®.

Figura 47. Cuadro. Percepcion del mundo desde lo ético y estético.

129

Variable: Educacion Artistica Categoria: Competencias claves para el desarrollo cognitivo en Educacion Artistica
(Percibe y enfoca el mundo desde punto de vista ético y estético)

Etiquetas de fila |-7| Cuenta de Percibe y enfoca el mundo desde punto de vista ético y estético
Hay distorsién de la realidad desde lo estético, no desde lo ético. 2
Hay distorsién de la realidad desde lo ético, no desde lo estético. 1
No hay distorsion de la realidad desde lo ético, ni desde lo estético 27
Total general 30
Total

= Hay dstorsion dela realidad
desde lo exético, no desde
lo ético.

= Hay distorsion de la realidad
desde lo €tico, no desde lo
estético.

= No hay distorsion de la
realdad desde lo ético, ni
desde lo exético.

139 MARIN VIADEL, Ricardo. Didactica de la educacion artistica primaria, S.A. Madrid, Pearson
Educacién. 2003, ISBN: 978-84-205-3457-2. p. 12.
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Se identifican en la gréfica los siguientes hallazgos: uno de los componentes claves
para fortalecer las bases del desarrollo cognitivo en el nifio y, por ende, clave para
identificar los aportes del dibujo y las realidades de los estudiantes estan
expresadas mas que desde la estética del dibujo, desde la ética. Teniendo en
cuenta esto, los dibujos de los nifios evidencian un respeto por la interpretacion de
la realidad desde la estética, y en particular desde la ética con una cantidad de 27
sobre 30 dibujos de los nifios que cuidan estos componentes en sus trabajos, tal
como se expresa en el siguiente trabajo, en donde la relacidon del nifio con sus
mascotas le llevan a recrearlo de la siguiente manera, a través del dibujo de la figura
48.

Figura 48. Dibujo. Representacion de la realidad desde la estética y la ética.

CYC

® ¢ - 130

NifoB6.

Los conceptos mencionados se encuentran en el marco teérico bajo la categoria
Competencias claves del desarrollo cognitivo en educacién artistica (Percibe y
enfoca el mundo desde el punto de vista ético y estético) desde la variable

Educacion artistica, item 2.5.2.

Variable: Educacion artistica.

Categoria: Educacion basica primaria. Tipos de conocimiento.

Se retoma la variable Educacion artistica, la categoria Educacion basica primaria y
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subcategoria Tipos de conocimientos, los cuales estan determinados por el
pensamiento visual y creativo que consiste en la capacidad de manipular las ideas
y plasmarlas en un dibujo, y la funcién imaginativa y emancipadora, cuya obra, en

este caso dibujo, se sale de toda estructura y pensamiento de caracter social'*%, asf:

La gréfica de la figura 49, permite identificar los siguientes hallazgos: aunque lo
encontrado en los dibujos de los nifios indica que son muy cercanos los registros
entre poseer pensamientos emancipadores y no poseer pensamientos
emancipadores, la primera prevalece y se fortalece desde el perfil de un estudiante
que va mas alla de la realidad para agregar componentes creativos, teniendo en
cuenta lo percibido visualmente a través de otros medios como la television y el
cine, ademas de algunas tendencias, como resulta ser el payaso inspirado en la
pelicula La Cosa encontrado en el dibujo de la figura 50, con el fin de demostrar el

poder y fuerza de su trabajo.

Figura 49. Cuadro. Pensamiento visual y creativo.

Etiquetas de fila ~ | Cuenta de Pensamiento visual y creativo
El nifio representa imagenes fantasticas, y agrega componentes
Screativos Cuenta de Pensamiento visual y creativo
Si posee un pensamiento emancipador, porque va mas allé de Total
larealidad 1 4
El nifio representa la realidad de lo visual, sin agregar 12
= componentes creativos 11 | 10
No posee un pensamiento emancipador, porque no va mas 2
alla de la realidad aa . .,
El niflo representa la realidad de lo visual, y agrega 2 .
. o |
= componentes creativos . 18 0
> = 3 Siposee un No posee un No posee un Siposee un
No posee un pensamiento emancipador, porque no va mas e B2 e st =
penssmiento pensamento pensamiento pensamento m Total
alla de la realidad 5 emancipador, emancipador, emancpador, emancipador,
Si posee un pensamiento emancipador, porque va mas alla de porque vamas alia porque no vamas, porque novamas porque vamas alla
& vealidad 13 delarealidad  alié de Brealidad aléde mrealidad  de larealidad
Total general 30 Einfio representa Einfiorepresenta  Elnifio representa larealidad de b
imagenes larealidad de o visual, y agregacomponentes
fantasticas y  visual, sin agregar creativos .
agrega componentes
componentes creativos

creativos

Pensamiento visual y creativo v Pensamiento imaginativo y emancipador v

140 |bid. p. 12.
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Figura 50. Dibujo. Pensamiento visual y creativo desde los medios de comunicacion.

132

NifioB5.

Los conceptos mencionados se encuentran en el marco teorico bajo la categoria
Educacién basica primaria y subcategoria Tipos de pensamientos desde la variable

Educacion artistica, item 2.5.1.

Variable: Educacién artistica.
Categoria: Educacion béasica primaria.
Subcategoria: Conductay capacidades. Percepcidn visual.

Para analizar la grafica de la figura 51, se retoma la variable Educacion artistica, la
categoria Educacion basica primaria, y la subcategoria Conducta y capacidades
(percepcion visual). Las cuales se establecen en los dibujos de los nifios, a partir d
la posibilidad que tienen ellos de comprender lo que ven y entender por qué lo ven,
validando desde la experiencia de lo vivido, lo percibido por sus ojos durante sus
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primeros afios*4!.

Figura 51. Cuadro. Percepcion visual.

Etiquetas de fila ~ | Cuenta de Percepci6n visu Total
El nifio plasma las experiencias y los momentos en los cuales apren 21| | 55

El nifio posee e interpreta experiencas diferentes a su realidad 9

Total general 30

15

10 m Total

5 .
0

Elnffio plasma las experiencias y losmomentos en Elnfio posee einter preta experiencas diferentesa
loscuales zprende su realidad

Para ello, se identifican en la gréfica los siguientes hallazgos: se puede validar, bajo
una notable diferencia de 66,66% contra el 33,33%, la tendencia de los nifios por
dibujar lo que han experimentado en su vida, y en particular, la importancia que le

dan a los momentos en los que aprenden, para llevarlos luego al dibujo.

Se infiere que el nifio comunica lo que le pasa a diario y que gusta de lo experiencial
para mostrar su vida y su realidad, o para fortalecer su proceso de ensefianza

aprendizaje desde el dibujo en las clases de educacion artistica.

Los conceptos mencionados se encuentran en el marco teorico bajo la categoria
Educacion béasica primaria, y la subcategoria Conducta y capacidades (Percepcion

visual) desde la variable Educacion artistica, item 2.5.1.

Variable: Educacién artistica.
Categoria: Educacion béasica primaria.
Subcategoria: Conductas y capacidades. Creatividad.

141 ARNHEIM, Rudolf. Arte y percepcion visual. Editorial Alianza forma. Segunda reimpresion 2006.
p. 17
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Para analizar la grafica de la figura 52, se retoma la variable Educacion artistica, la

categoria Educacion basica primaria, y la subcategoria Conducta y capacidades
(Creatividad). Lo que permite identificar como dicha creatividad empleada por los
nifos a través de los dibujos, posibilita el fortalecimiento de la capacidad para
descubrir relaciones entre ideas, conceptos y cosas, capacidad de percepcion y uso
de los sentidos, como lo expresa la doctora en ciencias de la educacion Sara
Cuevas en su articulo La creatividad en la educacion, su desarrollo desde una

perspectiva pedagogical4?.

Figura 52. Cuadro. Creatividad.

Etiquetas de fila ~  Cuenta de Creatividad Total
Carece de fluidez y flexibilidad, pero tiene originalidad en el dibuj¢ 1 i
Carece de fluidez, fllexibilidad y originalidad. 1
Tiene fluidez, fllexibilidad y originalidad en su dibujo 10
Tiene fluidez y fllexibilidad pero carece de originalidad 9
Tiene fluidez y originalidad , pero carece de fllexibilidad. 2| 10
Tiene fluidez, pero carece de fllexibilidad y originalidad 7
30

Total general
134
8
6
I u Total
4
2
, 1 N I

Carece de fuidezCarece de fluidez, Tienefluidez, Tienefiuidezy Tienefiuidezy — Tiene fiuidez,
yflexbiidad,  flexbilidsdy  flexibilidady flexibilidadpero orginaidad, —pero carecede
perotiene  orginaidad. orginaidadensu  carecede  perocaecede  flexibilidady
originaidad en el dibujo orginaidad  flexibilidad originaidad
dibujo.

Para ello, se identifican en la grafica los siguientes hallazgos: el proceso de
ensefianza aprendizaje en educacién artistica en basica primaria encuentra en el
dibujo el medio y la herramienta para que los nifios se expresen de manera fluida y
flexible, sin ataduras o prevenciéon alguna, fortaleciendo las clases de educacion

artistica a través del uso de estas actividades que posibilitan modelos educativos

142 CUEVAS ROMERO, Sara. La creatividad en educacién, su desarrollo desde una perspectiva
pedagdgica. Andalucia. Asociacion Didactica de Andalucia. Journal of Sport and Health Research.
p.- 224. ISSN: 1989-6239
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como el constructivista.

Por otro lado, es importante reconocer que la originalidad puede fortalecerse, y que
se puede llevar a ese grupo de nifios a adquirir saberes y desarrollar destrezas a

través del dibujo.

Los conceptos mencionados se encuentran en el marco tedrico bajo la categoria
Educacion basica primaria, y la subcategoria Conducta y capacidades (Creatividad)

desde la variable Educacion artistica, item 2.5.1.

Variable: Educacion artistica.
Categoria: Educacion basica primaria.

Subcategorias: Inteligencia espacial y pensamiento visual.

Para analizar la grafica de la figura 53, se retoma la variable Educacion artistica, la
categoria Educacion basica primaria, y las subcategorias Inteligencia espacial y
pensamiento visual, y es precisamente alrededor de estas dos Ultimas palabras,
como estas subcategorias se relacionan para indicar cémo los nifios al dibujar
establecen una zona para hacerlo distribuyendo los elementos dentro de una
hojal#3, y como esta zona refleja una idea que se traduce a partir de un pensamiento
visual, el cual le permite al nifio saber como y dénde plasmar sus ideas al llevarlas

sobre el papel.

143 GAMANDE VILLANUEVA, Nuria. Las inteligencias multiples de Howard Gardner. Unidad piloto
para propuesta de cambio metodoldgico (tesis). 2015. p. 15.
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Figura 53. Cuadro. Pensamiento visual.

Etiquetas de fila v | Cuenta de Pensamiento visual
- Establece una correcta relacion de las formas y la ubicacién de las 28

Dibuja lo que quiere expresar 8

Dibuja lo que quiere expresar. 20
=/No establece una correcta relacion de las formas y la ubicacion de 2

Dibuja lo que quiere expresar 2
Total general 30

Cuenta de Pensamiento visual
Total

25
20
: .
10

Dibuja lo que Dibuja lo que Dibujalo que =
quiereexpresar  quiere expresar. quiere expresar .

Establece unacorrectareiacion defas = No establece una
formasy la ubicacion de las mismasen correctarelacion de
ahoja asformasy la
ubiacion delas
msmas en lahoja.

Inteligencia espacial v Pensamiento visual v

Para ello, se identifican en la gréfica los siguientes hallazgos: se encuentra en este
grafico que tanto el pensamiento visual como la inteligencia espacial son quienes 136
tienen mas relevancia; sin embargo, siendo mas alto el primero con el 66,66%, las

anteriores graficas ayudan a fortalecer la idea de dibujos con imaginacion.

La grafica evidencia que a los estudiantes no les interesa ubicar sus dibujos en un
espacio determinado de la hoja, es indiferente este tema para ellos y se encuentra

equilibrado el resultado en porcentajes con respecto a ello.
Los conceptos mencionados se encuentran en el marco teérico bajo la categoria

Educacién bésica primaria, y la subcategoria Inteligencia espacial y pensamiento

visual desde la variable Educacion artistica, item 2.5.1.

Variable: Educacion artistica

Categoria: Educacion basica primaria. Disefio curricular y metodologia

Para analizar la grafica de la figura 54, se retoma la variable Educacion artistica, la
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categoria Educacidén béasica primaria, y la subcategoria Disefio curricular y
metodologia, lo que permite indicar que el taller de dibujo libre realizado con los
nifos posibilita integrar a los estudiantes con los procesos de ensefianza

aprendizaje de la asignatura de educacion artistica'#4.

Figura 54. Cuadro. Elementos apreciativos.

Etiquetas de fila ~ | Cuenta de Apreciativa Cuenta de Aprediativa
=/Aprende a ver y saber 5
Aprende a hacer, representar pero no transforma 3
Aprender a hacer, representar y transformar 2
= Aprende a ver y saber 1 8
Aprende a hacer, representar pero no transforma 1 %
=IAprende a ver, saber y comprender 2 ° —
Aprende a hacer, representar pero no transforma 11
Aprende a ver, saber y comprender 1
Aprender a hacer, representar y transformar 12
Total general 30

Aprendea  Aprendeaver,  Aprendera

hacer, sabery u Tota

Apreciativa v Evolutiva v

Para ello, se identifican en la grafica los siguientes hallazgos: el proceso de 137
aprendizaje esta determinado entonces por una constante: dibujos que evidencian
el pensamiento de nifios que a través del dibujo en las clases de educacion artistica
aprenden a ver, saber y comprender; sin embargo, se les podria dificultar la

transformacioén de los elementos existentes en nuevas ideas.

El disefio curricular y los elementos apreciativos, evolutivos y emocionales que le
brindan un importante aporte a los dibujos realizados por los estudiantes y a la
metodologia empleada para las clases de educacion artistica, son de vital
importancia y son determinantes para los resultados presentados en el anterior

parrafo como resultado del andlisis de esta grafica.

Los conceptos mencionados se encuentran en el marco teorico bajo la categoria

Educacion basica primaria, y la subcategoria Disefio curricular y metodologia desde

la variable Educacion artistica, item 2.5.3.

144 MARIN VIADEL, Ricardo. Did4ctica de la educacion artistica primaria, S.A. Madrid, Pearson
Educacién. 2003, ISBN: 978-84-205-3457-2. p. 12.
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Variable: Educacién artistica
Categoria: Educacion basica primaria

Subcategoria: Educacién Infantil. Acomodacién

Para analizar la grafica de la figura 55, se retoma la variable Educacion artistica, la
categoria Educacion basica primaria, y la subcategoria Educacion infantil
(Acomodacion), lo cual permite establecer como a través del dibujo de los nifios
pueden acomodarse a una informacion previamente construida o entregada para
luego llevarla a un papel; es decir, Vigotsky indica que los nifios primero captan un
conocimiento, y luego cuando este ya estd aprendido pueden modificarlo o

configurarlo,

Figura 55. Cuadro. Elementos de acumulacion. -

Etiquetas de fila ~ Cuenta de Acumulacion Tot
Incorpora correc la inf on de los el del dibujo. (La forma del
= dibujo se acerca al objeto real) 28
El nifio capta la informacion recibida y transforma, pero no llega a configurarla
El nifio capta la informacion recibida, la modifica, la transforma y la configura 24
No Incorpora correctamente la informacion de los elementos del dibujo. (La
= forma del dibujo no se acerca al objeto real)

2
El nifio capta la informacidn recibida y transforma, pero no llega a configurarla 1
El nifio capta la informacién recibida, la modifica, la transforma y la configura 1
Total general 30

Para ello, se identifican en la grafica los siguientes hallazgos: una de las
caracteristicas mas destacadas en el dibujo es la posibilidad de representar la
realidad; por ello, este grafico muestra como los nifios posibilitan la idea de
representar lo que inicialmente quisieron comunicar con el cumplimiento de ello, y

la inclusion de los elementos importantes y complementarios que permitan recrear

correctamente lo que pensaron o vieron.

145 GARTON, Alison. Interaccion social y desarrollo del lenguaje y la cognicion. Ediciones Paidos.
Barcelona-Buenos Aires-México.1ra Edicion.1994. ISBN: 84-7509-988-2. p. 18
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Los conceptos mencionados se encuentran en el marco teérico bajo la categoria
Educacion basica primaria, y la subcategoria Educacion infantil (Acumulacion)

desde la variable Educacion artistica, item 2.5.4.

Variable: Educacion artistica
Categoria: Educacion basica primaria

Subcategoria: Educacién Infantil. Desarrollo afectivo

Para analizar la grafica de la figura 56, se retoma la variable Educacion artistica, la
categoria Educacion basica primaria, y la subcategoria Educacion infantil
(Desarrollo afectivo) se tienen en cuenta la manera como el nifio vincula a través
del ejercicio del dibujo su relacion con los otros nifios del salon de clase, desde las
emociones que se dan en dicho proceso, fisico e intelectual que lo llevan a

139

aprendert6,

Figura 56. Cuadro. Desarrollo afectivo.

Variable: Educacion Artistica Categoria: (Educacion Infantil)

Etiquetas de fila |~ cuenta de Desarrollo afectivo
Crea conexiones con el entorno que lo rodea y se evidencia en sus dibujos 27
No crea conexiones con su entorno y se evidencia en sus dibujos 3
Total general 30
| Cuenta de Desarrollo afectivo
Total

mToxal

Creaconexiones con el entorno que lo No creaconexionescon suentornoy s
rodeay se evidenca en usdbujos evidencia en sus dbujos

| Desarrollo afectivo v

146 |bid. P4g. 17.
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Para ello, se identifican en la gréfica los siguientes hallazgos: una de las
caracteristicas que tiene el ejercicio del dibujo es permitir la relacién o conexiones
entre comparfieros y con su entorno, como se evidencia en el dibujo de la figura 57,
que presenta el lugar donde viven y estudian los nifios. Esto resulta ser un gran
aporte no solo para las clases de educacion artistica, sino para el proceso de

ensefianza aprendizaje en otras materias.

Figura 57. Dibujo. El lugar donde viven y estudian.

140

Los conceptos mencionados se encuentran en el marco teorico bajo la categoria
Educacion basica primaria, y la subcategoria Educacion infantil (Desarrollo afectivo)

desde la variable Educacion artistica, item 2.5.4.
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Variable: Educacion artistica.
Categoria: Educacion basica primaria.

Subcategoria: Educacion Infantil. Desarrollo intelectual

Para analizar la grafica de la figura 58, se retoma la variable Educacion artistica, la
categoria Educacién basica primaria, y la subcategoria Educacion infantil
(Desarrollo intelectual); se tuvo en cuenta cdmo los nifios fortalecen su proceso de

aprendizaje y construyen conocimiento desde el ejercicio del dibujo*’.

Figura 58. Dibujo. Desarrollo intelectual.

Variable: Educacion Artistica Categoria: (Educacion Infantil)

Etiquetas de fila ~ Cuenta de Desarrollo intele Cuenta de Desarrollo intelectual
El nifio se acopla a su realidad e imita lo que observa 21

Total

€l niffo se acopla a su realidad, y no imita lo que observa 1
El nifio va mé alla de su realidad creando nuevos conceptos 8
Total general 30

o 141

nfiose acopls asurealdade Einf

Desarrollo intelectual v

Se identifican en la gréfica los siguientes hallazgos: aunque la imaginacion
interviene en los dibujos de las clases de educacién artistica y sus procesos de
ensefianza aprendizaje, una de las fortalezas de esta herramienta es que el nifio se
acople a su realidad y le permita imitar modelos positivos; e identificar al docente

modelos negativos en los nifios.

Los conceptos mencionados se encuentran en el marco teérico bajo la categoria
Educacion bésica primaria, y la subcategoria Educacion infantil (Desarrollo

intelectual) desde la variable Educacion artistica, item 2.5.4.

147 |bid. p. 17.
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Variable: Educacioén artistica.

Categoria: Educacion basica primaria.

Subcategoria: Educacién Infantil. Innovacion.

Para analizar la grafica de la figura 59, se retoma la variable Educacion artistica, la
categoria Educacién basica primaria, y la subcategoria Educacion infantil
(Innovacion) lo cual permite destacar como el dibujo en los nifios fortalece la
creatividad y permite la generacion de ideas innovadoras, capaces de proponer

nuevas alternativas ante diferentes situaciones8.

Figura 59. Cuadro. Innovacion.

Variable: Educacion Artistica Categoria: (Educacién Infantil)

Etiquetas de fila * Cuenta de Innovacion

Introduce novedades a los elementos ya existentes con el fin de renovarlos o mejora 18

No introduce novedades a los elementos ya existentes con el fin de renovarlos o mej 12 142
Total general 30

Cuenta de Innovacion

Total

I o

s 3 05 elementos Juce novedades 3 los
ya existentescon el fin de renovar s elementosya existentes con e

O mejorarios renovarios o mejor & bs

Innovacién v

Para ello, se identifican en la grafica los siguientes hallazgos: a través de esta
gréfica se puede identificar que, por medio del dibujo en las clases de educacién
artistica, los nifios introducen elementos ya existentes en su proceso de ensefianza
aprendizaje, los representa y renueva 0 mejora posibilitando al estudiante

desarrollar y fortalecer competencias como las asociadas a comunicacion,

148 CUEVAS ROMERO, Sara. La creatividad en educacién, su desarrollo desde una perspectiva
pedagogica. Publicacion editada por la Asociacion didactica de Andalucia. Journal of Sport and
Health Research. p. 224. ISSN: 1989-6239
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buscadas por las clases de educacion artistica en la basica primaria.

Los conceptos mencionados se encuentran en el marco teorico bajo la categoria
Educacion basica primaria, y la subcategoria Educacion infantil (Innovacion) desde

la variable Educacion artistica, item 2.5.1.
Entrevista semiestructurada - andlisis por variables

Para dar cuenta del segundo objetivo especifico de la investigacién: Definir las
caracteristicas y componentes de la educomunicacion en los procesos de
ensefianza aprendizaje en las clases de educacion artistica, se disefia el
instrumento entrevista semiestructurada con las preguntas alrededor de la variable
educomunicacién, sus caracteristicas y componentes dentro de las clases de
educacion artistica, y las categorias y subcategorias de las variables Educacion
artistica y Ensefianza aprendizaje, de acuerdo con las respuestas dadas por dos
de los docentes de los grados de tercero y quinto de primaria, de la Institucion

Educativa Antonio Maria Bedoya, de la vereda Tierradentro de Bello.

El instrumento realizado, entrevista semiestructurada a los Docentes 1 y 2 se
presenta de la siguiente manera con preguntas disefiadas alrededor de las

siguientes variables.

Variable: Educacién artistica. Tematica y contenidos.
1. ¢ Qué es para usted la educacion artistica?

2. ¢ Por qué el dibujo es importante en las clases de educacion artistica?

Variable: Educomunicacion: Tematica. Mensaje: Intencién del mensaje. Tip

de mensaje: Implicito y explicito. Ensefianza aprendizaje. Educacién Artistica:

143
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Basica primaria.

3. ¢, Cuales son los temas trabajados por usted en las clases de educacion artistica?
4. ¢ Qué actividades pedagdgicas realiza en las clases de educacion artistica?

5. ¢Cual es la metodologia empleada por usted para las clases de educacion
artistica?

6. ¢Qué caracteristicas debe tener la pedagogia para las clases de educacion

artistica en la basica primaria?

Variable: Educomunicacién: Mensaje. Costumbres representativas.
Educacidn artistica: Pedagogia infantil didactica. Ensefianza aprendizaje.

7. ¢ Qué relacién existe entre comunicacion y educacion artistica? 144
8. ¢ Qué caracteristicas tienen los mensajes entregados a los estudiantes a través

de la ensefianza de las clases de educacion artistica?

9. ¢ Qué relacion existe entre el mensaje para el estudiante dentro de los procesos

de ensefianza aprendizaje y la didactica en la clase?

10. ¢ Qué ventajas trae la retroalimentacion de las actividades pedagoégicas en las

clases de educacion artistica?

Variable: Educomunicacién: Costumbres mas representativas: Elementos.
Frases. Historias. Emociones. Educacion artistica.

11. ¢Cual es la reaccion de los estudiantes frente a la pedagogia empleada por

usted en las clases de educacion artistica?

12. ¢ Cudl es la reaccion de los estudiantes cuando usted realiza las actividades
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pedagogicas disefiadas para las clases de educacion artistica?

Variable: Educomunicacién: Caracteristicas de la competencia: Unidad
heterogénea. Relacion del dibujo con los procesos sociales. Relacion entre
codigos del lenguaje verbal y no verbal. Educacién artistica. Competencias
claves para el desarrollo cognitivo en educacion artistica. Disefio curriculary

metodologia.

13. ¢ Qué valores promueven las clases de educacion artistica en los nifios?

14. Desde su propia experiencia, ¢como entiende la comunicacion y como esta le
aporta a la clase? 145
15. ¢Qué competencias comunicativas se fortalecen a través del dibujo en las

clases de educacion artistica?

Ensefianza aprendizaje. Educacion artistica. Competencias claves para el
desarrollo cognitivo en educacion artistica.

16. ¢ Qué herramientas didacticas utiliza usted para ensefiar dibujo en las clases de

educacion artistica?

17. Desde su propia experiencia, ¢como concibe usted el proceso de ensefianza
aprendizaje?

Ahora bien, como se menciond, el instrumento fue estructurado a partir de las
variables, categorias y subcategorias, las cuales fueron llevadas a una matriz para

su mejor comprension. Dicha matriz se presenta en el anexo 5.
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Variable. Educomunicacion.

Categoria: Tematicas. Contenidos.

La entrevista a los docentes aborda estas categorias desde el proceso de
educomunicacién que vincula las teméticas y los contenidos con las vivencias, las
fantasias y las costumbres de los estudiantes que permitan generar un conocimiento

que promueva la retroalimentacién, y que sea mas significativol4°.

Los docentes exponen cOmo a través de las clases de educacion artistica los dos
trabajan con sus estudiantes el uso de las técnicas, y solo el Docente 1 presenta
como tema del afo los pintores colombianos. Por otro lado, los contenidos para el
Docente 1 son, el uso de lapices, colores, tiza, pastel acuarelas y vinilos. Cuadricula.
Collage. Y para la Docente 2, el uso del lapiz, el manejo de la cuadricula y la ficha

146
técnica de sombreado.

Los conceptos mencionados se encuentran en el marco tedérico bajo la categoria

Teméticas y Contenidos en Educomunicacion, item 2.2.

Variable. Educomunicacion.
Categoria: Mensaje.

Subcategoria. Intencidn en el mensaje.

Para esta subcategoria, las preguntas en la entrevista fueron abordadas desde el
mensaje en el proceso educomunicativo, en donde “el sujeto piensa y ese pensar lo

lleva a transformar su realidad”®°. Y bajo esta misma premisa el aprendizaje se da

149 HUERGO, Jorge Alberto. Hacia una genealogia de la comunicacion/educacion. 2005.
Editorial: Universidad de la Plata, La Plata, Argentina. Capitulo 6.2.
150 KAPLUN, Mario. Una pedagogia de la comunicacion. Ediciones de La Torre. Madrid. p. 127.
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en la medida que construya su realidad desde su pensamiento, que en ciertos

momentos se traduce en la reinterpretacion de su propia realidad.

Ahora bien, los docentes comentaron en ambos casos que, en las clases de
educacion artistica se presenta en las obras de los estudiantes una reinterpretacion
de la realidad desde la propia expresion. La flexibilidad es una palabra clave para

este item.

Los conceptos mencionados se encuentran en el marco teérico bajo la subcategoria

Intencion del mensaje en Educomunicacion, item 2.2.

Variable. Educomunicacion.

Categoria: Mensaje.

Subcategoria. Tipo de mensaje. Implicito y explicito. .
Estas subcategorias permiten identificar en la entrevista la posicién de los docentes

frente a la posibilidad de interpretacion de los mensajes que se encuentran en los
dibujos; teniendo en cuenta que, bajo el concepto implicito, el mensaje se manifiesta

de manera directa, y bajo el explicito se expresa claramente®®,

Ante estas subcategorias, los Docentes 1 y 2 reconocen la importancia de los
mensajes implicitos y explicitos en los dibujos; sin embargo, el Docente 2 agrega
que reconoce algunos de los mensajes implicitos presentados en los dibujos de los

estudiantes.

Los conceptos mencionados se encuentran en el marco tedrico bajo la subcategoria

Implicito y Explicito en Educomunicacion, item 2.2.

151 HUERGO, Jorge Alberto. Hacia una genealogia de la comunicacion/educacion. 2005.
Editorial: Universidad de la Plata, La Plata, Argentina. Capitulo 6.2.
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Variable. Educomunicacion.
Categoria: Costumbre mas representativas.

Subcategoria. Historias y emociones.

Se abordan estas subcategorias en relacion con el dibujo en el proceso de
ensefianza aprendizaje, como una herramienta que favorece el desarrollo cognitivo,
posibilita la produccion simbdlica y el desarrollo de historias por parte de los
estudiantes que expresan sus emociones a través de los dibujos, los cuales han de

llegar a un receptor o educador que buscara la interpretacion de los mismos®2.

El Docente 1 indica que las clases de educacion artistica generan en los estudiantes
emociones gue los motivan a crear, interpretar y transformar sus realidades desde
el dibujo. Sin embargo, el Docente 2 dice que, si bien el dibujo promueve la creacién
e interpretacion de la realidad, las clases de educacion artistica no motivan a los

148
estudiantes.

El Docente 1 indica que durante este afio los trabajos de los estudiantes estan
directamente ligados al tema de clase, pintores colombianos, por ello, vinculan sus
dibujos con aspectos importantes de la vida y obra de dichos artistas. Y por otro
lado, el Docente 2 indica que las historias entregadas por los estudiantes en sus

dibujos no cuentan con un mensaje en comun.

Los conceptos mencionados se encuentran en el marco teérico bajo la subcategoria

Historias y Emociones en Educomunicacioén, item 2.2.

Variable. Educomunicacion.
Categoria: Caracteristicas de la competencia.

Subcategorias.

152 KAPLUN, Mario. Una pedagogia de la comunicacion. Ediciones de La Torre. Madrid. p. 127.
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Relacion de las clases de educacién artistica con los valores.
Relacion de las clases de educacidn artistica con los procesos sociales.

Resulta importante mencionar en este punto, lo que posibilita la entrevista al
reconocer en el docente su posicion frente a las actividades pedagodgicas en
educacion artistica vinculadas con los valores y los procesos sociales, asi: la
competencia asociada con la educomunicacion quiere llegar a ser integral y formar
sujetos criticos que se involucren en procesos sociales y decidan sobre el uso del
conocimiento, que tengan caracter y empiecen a fomentar una comunidad

democratica con valores individuales y colectivos®3,

También, es importante resaltar que la competencia comunicativa busca que en los
procesos sociales la persona interactie de manera armoénica con las demas.

149
Por ello, en la entrevista se encuentra que el Docente 1 dice: a través de las clases
de educacion artistica se promueven los valores como la sensibilidad, el respeto por
la diferencia, el amor, la libertad y la responsabilidad. Por otro lado, el Docente 2
indica: las clases de educacion artistica promueven los valores como la obediencia,

la responsabilidad y el compromiso.

Ahora bien, los docentes 1 y 2 coinciden que el estudiante establece un vinculo

entre la familia, los amigos y él mismo con su entorno y los procesos sociales.

Los conceptos mencionados se encuentran en el marco tedrico bajo la subcategoria
Relacion de las clases de educacion artistica con los valores y procesos sociales.

en Educomunicacion, item 2.2.1.

153 CARDONA ANDUJAR, José. Formacion en competencias comunicativas de los maestros en
educacion infantil. Departamento de Didactica, Organizacion Escolar y Didacticas Especiales.
UNED, Facultad de Educacion. ISSN: 2386-3919 - e-ISSN: 2386-3927. 2016. P4g. 113.
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Variable. Educomunicacion.
Categoria: Caracteristicas de la competencia.

Subcategoria. Relaciona codigos del lenguaje verbal y no verbal.

Para abordar este tema, la entrevista permitio identificar como las competencias
comunicativas permiten que los estudiantes potencialicen diferentes habilidades y
destrezas, y dichas destrezas se desarrollan con el manejo de los codigos verbales
y no verbales que el estudiante exprese. A través de imagenes visuales, olfativas,
movimientos, expresion corporal, gestual y verbal a través de la palabra, se propicia

el desarrollo de las actitudes basicas comunicativas de los seres humanos®®*.

La entrevista al Docente 1 encontré que dicho docente identifica y reconoce los
codigos en los trabajos de educacion artistica de los estudiantes y los tiene en
cuenta para sus clases. Por otro lado, el Docente 2 identifica algunas relaciones

150
entre dichos codigos en los trabajos de educacion artistica.

Los conceptos mencionados se encuentran en el marco teérico bajo la subcategoria

Relaciona cédigos del lenguaje verbal y no verbal en Educomunicacion, item 2.2.1.

Variable. Educacion artistica.

Categoria: Competencias claves para el desarrollo cognitivo en educacién
artistica

Subcategoria: Percepcion de las relaciones

Ante este punto los docentes 1 y 2 hablan de las actividades programadas en

educacion artistica y la relacion que se establece entre los estudiantes en el proceso

154 ARCE NARVAEZ, Gloria Cristina. Competencias comunicativas en el contexto pedagdgico.
Universidad Libre, Facultad de ingenieria. Ingenio Libre. Bogota Colombia. p 14.
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artistico con los elementos y las formas. Dicho proceso contribuye al desarrollo de
lenguajes, expectativas y habitos!®®.

Ahora bien, los docentes coindicen en que el nifio representa a través de sus dibujos
y las clases de educacion artistica la interaccion con su entorno, el contexto en el

cual vive y su imaginario.

Los conceptos mencionados se encuentran en el marco teérico bajo la subcategoria

Competencias claves para el desarrollo cognitivo en Educacién Artistica, item 2.5.2.

Variable. Educacion artistica.

Categoria: Competencias claves para el desarrollo cognitivo en educacién
artistica

Subcategoria: Promocion de ideas. -
Para esta subcategoria, los docentes recurren al desarrollo de talleres en las clases

de educacion artistica para que los estudiantes creen soluciones o generen
respuestas ante un ejercicio que requiere de imaginacion y priorizaciéon de la

informacion para el desarrollo de nuevas ideas que se plasman en el trabajo®®®.

Los docentes 1y 2 reconocen que los estudiantes realizan trabajos acordes con los
elementos de la realidad. En algunos casos, estos trabajos se salen de los

esquemas de la realidad para crear nuevas representaciones.

Los conceptos mencionados se encuentran en el marco tedrico bajo la subcategoria

Competencias claves para el desarrollo cognitivo en educacion artistica, item 2.5.2.

155 MEN. Ministerio de Educacién Nacional. Lineamientos curriculares Educacién artistica.
Republica de Colombia. Bogota D.C -Colombia. 2018. p. 2.
156 MEN. Ministerio de Educacién Nacional. Lineamientos curriculares Educacién artistica.
Republica de Colombia. Bogota D.C -Colombia. 2018. p 2.



WLUIS 3

Variable. Educacion artistica.

Categoria: Competencias claves para el desarrollo cognitivo en educacién
artistica

Subcategorias: Desarrollo de habilidades. Toma de decisiones en ausencia de

reglas. Imaginacion.

Para esta subcategoria, se aborda el tema de desarrollo de habilidades que
permiten al estudiante fortalecer las mismas a partir del trabajo propuesto por los
docentes. Dichas habilidades corresponden a la de cambiar la direccionalidad si el
objetivo del trabajo artistico lo requiere; y de tomar decisiones en ausencia de reglas
para las clases de educacion artistica con los docentes, para lo cual se reconoce
que, en primer lugar: “El aprendizaje de las artes ensefia que una meta o fin puede
cambiar en el proceso”, es decir que el hecho de iniciar un proceso con determinado
fin, el fin puede variar y aquello que se tenia como objetivo se transforma -
convirtiéndose en una nueva creacion, y en segundo lugar, la ausencia de reglas
fijas o la libertad para hacer los trabajos artisticos permiten que los estudiantes
creen su obra y queden a gusto con su trabajo, ademas de utilizar la imaginacion

como habilidad para visualizar situaciones que se plasmaran en la obra®”.

Los docentes 1 y 2 reconocen gque los trabajos de los nifios son acordes con los
elementos de la realidad, y que en algunos casos, evidencian una transformacion
de la misma, pues ellos buscan que se fortalezcan las habilidades para cambiar de
direccionalidad al momento de dibujar, de tomar decisiones ante la posibilidad de
realizar sobre el papel un trabajo libre, y de promover la imaginacion, a través del
desarrollo de actividades pedagdgicas en las clases de educacion artistica, las

cuales permiten la visualizacion del dibujo final al momento de comenzar el mismo.

Los conceptos mencionados se encuentran en el marco tedérico bajo la subcategori

157 |bid. p. 2.
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Competencias claves para el desarrollo cognitivo en educacion artistica, item 2.5.2.

Variable. Educacion artistica.

Categoria: Competencias claves para el desarrollo cognitivo en educacién
artistica

Subcategoria: Contexto.

Para esta subcategoria, se aborda el tema de contexto para identificar y comprender
el entorno y el momento en el que se desarrollan los trabajos de los nifios. Por ello,
la habilidad para desenvolverse dentro de las limitaciones de un contexto permite
estimular la recursividad de los estudiantes, trabajando con diferentes materiales e
inventando formas que permiten presentar y ubicar el momento y el lugar en donde
se desarrolla la escena representada®®e.
153

Los docentes 1 y 2 coinciden en que a través de las clases de educacién artistica
es posible identificar el contexto social en las representaciones de los trabajos de
los estudiantes, pues en ellos se encuentran escenarios urbanos y rurales
asociados al hogar y la escuela, en donde se establecen relaciones entre el
estudiante y su entorno. Ahora bien, el Docente 1 expone que los estudiantes
representan ademas contextos culturales en sus trabajos, pues las clases de
educaciéon artistica posibilitan la representacidon de los gustos, creencias y

actividades que desarrollan los estudiantes en su vida diaria.

Los conceptos mencionados se encuentran en el marco tedrico bajo la subcategoria

Competencias claves para el desarrollo cognitivo en Educacion Artistica, item 2.5.2.

158 |bid. p. 3.
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Variable. Educacion artistica.
Categoria: Competencias claves para el desarrollo cognitivo en educacién
artistica

Subcategoria: Percibe y enfoca el mundo desde punto de vista ético.

Para esta subcategoria, se aborda el tema de percepcion y enfoque del mundo
desde el punto vista ético; es decir, las clases de educacion artistica permiten
reconocer la percepcion del mundo desde un punto de vista real, y desde alli valorar
y evitar destrozar dicha naturaleza de las creaciones atravesadas, por ejemplo, la
violencia, resaltando que esto no es motivo para restringir la capacidad de asombro,

identificando lo que esta mal en cada situacion'®°,

Los docentes coinciden que a través de las clases de educacioén artistica se vincula
la percepcion del mundo con la ética, pues las actividades pedagogicas
desarrolladas para esta clase permiten a los estudiantes reconocer las acciones
positivas 0 negativas al momento de representar la realidad, posibilitando una
conciencia critica capaz de identificar las acciones que les beneficien a ellos y a la

comunidad.

Los conceptos mencionados se encuentran en el marco teérico bajo la subcategoria

Competencias claves para el desarrollo cognitivo en educacion artistica, item 2.5.2.

Variable. Educacion artistica.
Categoria: Tipos de conocimiento.
Subcategoria: Pensamiento visual y creativo. Pensamiento imaginativo

emancipador.

159 MARIN VIADEL, Ricardo. PEARSON EDUCACION, Libro Didactica de la educacion artistica
primaria, S.A. Madrid, 2003, ISBN: 978-84-205-3457-2. p. 12
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Estas subcategorias permiten identificar como el pensamiento visual y creativo
posibilita que los nifilos aprendan viendo y manipulando formas que lo lleven a
inventar las suyas a través de la percepcioni®. Ahora bien, es el pensamiento
imaginativo emancipador el que permite al nifio salirse de las estructuras y los
modelos o pensamientos sociales que le impiden expresar lo que ellos quieren. La

libertad de expresion es de vital importancia en este item?*6L,

Por ello, los docentes 1 y 2 comentan que a través de las clases de educacion
artistica se logra fortalecer el pensamiento visual y creativo de los nifios. Por otro
lado, afladen que las actividades pedagdgicas realizadas por ellos buscan promover
el pensamiento imaginativo y emancipador, pues los estudiantes logran expresar lo
que ellos desean, posibilitando el andlisis y la interpretacién de la realidad de una

manera libre.

Los conceptos mencionados se encuentran en el marco tedérico bajo la categoria

Tipos de conocimiento en educacion artistica, item 2.5.1.

Variable. Educacion artistica.
Categoria: Conductay capacidades.

Subcategoria: Percepcion visual. Creatividad. Pensamiento visual.

Estas subcategorias permiten identificar la posibilidad que tienen las personas de
comprender lo que ven y entender por qué lo ven a través de los trabajos artisticos,
validando desde la experiencia lo percibido por sus ojos'®?. Por otro lado, el

pensamiento visual o capacidad de realizar un proceso cognitivo a partir de lo que

160 ARNHEIM, Rudolf. Arte y percepcion visual. Editorial Alianza forma. Primera edicion. 1979. p.
16.

16lbid. p. 12

162 ARNHEIM, Rudolf. Arte y percepcion visual. Editorial Alianza forma. Segunda reimpresién 2006.
p. 17.
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ve la persona, esta directamente ligado a su creatividad, definida como la capacidad
para descubrir relaciones entre ideas, conceptos y cosas, 0 capacidad de

percepcion y uso de los sentidos”%3,

Ahora bien, los docentes 1 y 2 exponen que, a través de las clases de educacion
artistica, y en particular, a partir del dibujo, el nifio plasma sus experiencias y los
momentos en los cuales aprende; ademas reconocen que los nifios emplean lo que
ven de manera creativa para la realizacion de sus trabajos, y que por medio de los

dibujos se pueden identificar las ideas que el nifio quiere expresar.

Los conceptos mencionados se encuentran en el marco teérico bajo la categoria

Conducta y capacidades en educacion artistica, item 2.5.1.

Variable. Educacion artistica. -
Categoria: Disefio curricular y metodologia.

Subcategoria: Apreciativa. Evolutiva. Emocional.

Para comprender estas subcategorias y la relacién con el punto de vista de los
docentes, se plantean como punto de partida las tres dimensiones que contempla

el curriculo de educacion artistical®:

La apreciativa que permite aprender a ver, saber o comprender el arte. La productiva
gue posibilita el aprender a hacer, representar, transformar y aprender a evaluar los
trabajos artisticos desde el sentido técnico. Y la emocional que permite el aprender

a gozar y disfrutar de manera sensible las expresiones artisticas.

Teniendo en cuenta lo anterior, los docentes 1 y 2 expresaron a través de las

163 CUEVAS ROMERO, Sara. La creatividad en educacion, su desarrollo desde una perspectiva
pedagodgica. Publicacion editada por la Asociacion didactica de Andalucia. Journal of Sport and
Health Research. p. 224. ISSN: 1989-6239

164 VALLE CONTRERAS, Martha Eugenia. La formacién docente en educacion artistica en El
Salvador. Tesis doctoral. Historia y propuesta curricular. 2015. p. 473
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entrevistas que las clases de educacion artistica estan disefiadas para que el
estudiante aprende a ver, saber y comprender, y asi pueda apreciar las expresiones
artisticas de otros y las propias, que si bien la metodologia empleada permite que
los estudiantes aprendan a hacer, a representar, son pocas veces las que
transforman y eso se evidencia en el trabajo, pues la constante para los trabajos
realizados por los estudiantes es la misma, en su mayoria no proponen mas alla de
lo representado. Ademas, es el disefio curricular y la metodologia de las clases de
educacion artistica las que permiten a los estudiantes aprender a gozar y a disfrutar
de manera sensible cada vez que realizan sus trabajos artisticos, y en particular, los

dibujos.

Los conceptos mencionados se encuentran en el marco teérico bajo la categoria

Disefio curricular y metodologia en educacion artistica, item 2.5.3,

Variable. Educacion artistica. 157
Categoria: Educacion infantil.
Subcategoria: Asimilacién. Acumulacién. Desarrollo afectivo. Desarrollo

intelectual.

Los docentes 1y 2 fueron abordados con preguntas que se refieren a la manera en
la que el niflo es visto como un constructor activo de conocimiento, lo cual implica
el desarrollo de dos procesos. El primero es la asimilacién, que se refiere a la
incorporacion de una nueva informacion, y el segundo es la acomodacion, que se
centra en los cambios que dan esas estructuras previas después del contacto con

la nueva informacién, como lo expone Vigotsky*65.

Por otro lado, son el desarrollo afectivo y emocional los que estan determinados,

segun Vigotsky, por las relaciones con otros y las emociones que se dan en este

165 GARTON, Alison. Interaccion social y desarrollo del lenguaje y la cognicién. Ediciones Paidds.
Barcelona-Buenos Aires-México.1ra Edicion.1994. ISBN: 84-7509-988-2. p. 17.
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proceso, fisico e intelectual, definido por su capacidad intelectual a partir del

aprendizaje en las clases de educacion artistica.

Los docentes exponen que en la mayoria de los casos, los dibujos de los nifios se
pueden interpretar y asimilar, pues los elementos contenidos en dichos trabajos se
asemejan a la representacion del objeto real. Por otro lado, estos dibujos permiten
qgue el nifio capte la informacion recibida en clase, la modifique, la transforme y la
configure; ademas de establecer conexiones que posibilitan la sensibilizacion frente
las situaciones del entorno que le rodea, permitiendo que el nifio piense en su
realidad e imite lo que observa. Son pocas las veces, segun los docentes, que el

nifio va mas alla de su realidad para crear nuevos conceptos.

Los conceptos mencionados se encuentran en el marco teérico bajo la categoria
Educacién infantil en educacion artistica, item 2.5.4. -
Variable. Educacion artistica.

Categoria: Pedagogia infantil - didactica.

Subcategoria: Recursos educativos. Innovacion.

Para abordar estas dos subcategorias, se hace necesario reconocer qué recursos
educativos emplean los docentes y como la pedagogia infantil y la didactica
posibilitan la innovacion: por ello, estos dos conceptos son contemplados por la
espafiola Ley de Ordenacion General del Sistema Educativo (1990) (LOGSE) que
los determina como prioridad entre los factores en la orientaciéon educativa'®,
siendo los recursos educativos los elementos que acompafian y facilitan el logro de
la innovacion, “No es de sorprender que se diga que la educacion artistica es un

medio para desarrollar las habilidades consideradas fundamentales para innovar:

166 MERIDA SERRANO, Rosario, RAMIREZ GARCIA, Antonio, CORPAS REINA, Carmen y
GONZALEZ ALFAYA, Maria Elena. La orientacion en educacion infantil, una alianza entre los
agentes educativos. Madrid, Ediciones Piramide 8, Grupo Anaya S.A, 2012 Madrid, ISBN: 978-84-
368-2638-8. p. 18-19.
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pensamiento critico y creativo, motivacion, confianza en si mismo, capacidad para

comunicarse y cooperar de manera eficaz™6’.

Ahora bien, los docentes coinciden en que, pese a la falta de recursos econémicos
de la Institucién Educativa y los nifios de los grupos, la pedagogia empleada si
posibilita la innovacion, y eso se evidencia a través de los dibujos realizados. La
creatividad y la inventiva son caracteristicas fundamentales en los procesos de
dibujo.

Los conceptos mencionados se encuentran en el marco teérico bajo la categoria

Pedagogia infantil-Didactica en educacion artistica, item 2.5.5.

Variable. Ensefianza-Aprendizaje.
Categoria: Aprendizaje significativo. 159

Subcategoria: Fase inicial. Fase intermedia. Fase terminal.

Estas tres subcategorias permiten tener en cuenta para la entrevista las fases del

aprendizaje significativo, asi'8,

La fase inicial, en donde el aprendiz recibe la informacién, la memoriza y la

interpreta. Se establecen analogias y se construyen experiencias previas.

La fase intermedia, en donde el aprendiz empieza a configurar, a realizar similitudes

y tener dominio del aprendizaje en forma regresiva y lo aplica a otros contextos.

167 WINNER, Helen. GOLDSTEIN, Thalia. VINCENT-LANCRIN, Stéphan. ¢ El arte por el arte? La
influencia de la educacion artistica. Paris, Editorial OCDE, Instituto Politécnico Nacional. 2014. p.
23.

168 ARCEO BARRIGA, Frida. Estrategias docentes para un aprendizaje significativo: Una
interpretacion constructivista. 2da ed. México D.C., Industria Editorial Mexicana. p. 46-50
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Y la fase terminal, en donde los conocimientos empiezan a ser mas independientes,
el sujeto se basa en estrategias especificas y empieza a cuestionar, dar solucién a

problemas y desarrollar una ejecucion.

Teniendo en cuenta lo anterior, los docentes 1 y 2 coinciden en que los dos
reconocen dentro de la fase inicial, el vinculo entre el conocimiento y el contexto

gue permite al estudiante establecer analogias y generacion de experiencias.

Por otro lado, para la fase intermedia el Docente 1 posibilita a través de los objetivos
de las actividades pedagdgicas el aprendizaje en los estudiantes. Sin embargo, el
Docente 2 no posibilita que el estudiante empiece a configurar, a realizar similitudes,

ni a tener dominio del aprendizaje.

Es en la fase terminal, en donde los docentes 1y 2 identifican probleméaticas de los
estudiantes y los remiten a un sic6logo o a un especialista competente en el area
para darle solucién a dicha situacion. Y si bien, el Docente 1 permite en los
estudiantes el reconocimiento de las realidades personales y de sus comparieros,
el Docente 2 no expresa interés por permitirlo en las clases de educacion artistica.

Los conceptos mencionados se encuentran en el marco teérico bajo la categoria

Aprendizaje significativo en educacion artistica, item 2.3.1.

Variable. Ensefianza-Aprendizaje.
Categoria: Niveles basicos de aprendizaje.
Subcategoria: Percepcion. Conceptualizacion. Representacion. Atencion y

recuperacion.

Para abordar este tema, se retoman los niveles basicos de aprendizaje para

incluirlos en la bateria de preguntas de la entrevista y para encontrar como lo
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implementan los docentes en sus clases y qué expresan ellos desde su experiencia
en las clases de educacion artistica. Para ello, se tienen en cuenta, la capacidad
para percibir los hechos y experiencias, de aprender a generar conceptos alrededor
de una idea, de emplear la imaginacion para definir y asimilar conceptos, y por
altimo en el orden de las menciones de las subcategorias, seleccionar a través de
la memoria lo mas importante que le lleve a captar conocimientos, elaborarlos,

asimilarlos y recuperarlos para emplearlos en el momento que se requierani®®,

Los docentes 1y 2 expresaron que, a través de los trabajos de educacién artistica,
los estudiantes perciben los hechos y experiencias e informan sobre ellas. Ademas,

los docentes identifican ideas y conceptos en los trabajos de los nifios.

El Docente 1 menciona que para él es importante que los estudiantes construyan
ideas mentales, asimilen y generen conceptos, a través de las clases de educacion

artistica, el Docente 2 no lo menciona.

Si bien el Docente 1 indica que el proceso de aprendizaje en las clases de educacién
artistica permite un alto grado de atencion en los estudiantes, y posibilita que ellos
apliquen los elementos aprendidos, el Docente 2 indica que no necesariamente el

grado de atencion permite que ellos apliquen los elementos aprendidos.

Los conceptos mencionados se encuentran en el marco tedérico bajo la categoria

Niveles basicos de aprendizaje en educacion artistica, item 2.3.

Variable. Ensefianza-Aprendizaje.
Categoria: Factores de aprendizaje.
Subcategoria: Factor auténomo. Factor social.

169 PALMERO RODRIGUEZ, Luz. Teoria del aprendizaje significativo: una revision aplicable a la
escuela actual. Vol. 3, Nim. 1, 2011 — ISSN: 1989- 0966.
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La entrevista incluye estas subcategorias, teniendo en cuenta que el factor
autonomo en la ensefianza aprendizaje permite que dicho sujeto autbnomo tiene la
capacidad de generar estrategias efectivas para aprehender y decide por si mismo
como alcanza y hasta qué fase del conocimiento quiere llega. Y por otro lado, es el
factor social el que indica que “es una forma de convivencia sociocultural, intelectual
y moral donde todos los participantes tienen la oportunidad de desempefiar
diferentes papeles para tomar conciencia de la otredad e involucrarse en un

proyecto de vida personal”'70.

Ahora bien, los docentes 1 y 2 coindicen en decir que las clases de educacion
artistica fomentan el pensamiento autonomo en los estudiantes, y que en los

trabajos de los estudiantes se identifican y reconocen los factores sociales.

Los conceptos mencionados se encuentran en el marco tedérico bajo la categoria -

Factores de aprendizaje en educacion artistica, item 2.3.2

Ahora bien, para responder al tercer objetivo especifico de la investigacion,
Establecer las relaciones entre las caracteristicas del dibujo y la educomunicacion
en los procesos de ensefianza aprendizaje, se procede a relacionar las
caracteristicas del dibujo, a partir de los hallazgos encontrados en el objetivo uno y
su ficha de andlisis de contenido de los dibujos, con los hallazgos encontrados en
el instrumento entrevista semiestructurada que responde al objetivo dos. Por ello,
se procede a presentar la triangulacion para dar respuesta a lo anterior, determinar

los hallazgos que alli se encontraron y llegar a la conclusion.

170 |bid, p. 713.
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Andlisis de triangulacion

Para establecer un analisis entre los resultados de la ficha de analisis de los dibujos
de los estudiantes y el andlisis de las entrevistas a los docentes 1y 2, se establece
una relacién dada por la triangulacién entre los anteriores datos que se vinculan a
unas variables en comun. Por ello, partimos de la idea de que “cuando una hipotesis
o resultado sobrevive a la confrontacion de distintos métodos, tiene un grado mayor
de validez que si se prueba por un Unico método™ . En este trabajo de enfoque
cualitativo se recolectan datos en los que se incluye algunos determinados por la
medicion de los resultados encontrados, lo cual permite confrontar dichos métodos

expresados a través de los instrumentos empleados.

Por ello, al identificar desde la semidtica del dibujo las caracteristicas del trabajo de -
los estudiantes a través del instrumento ficha de analisis de contenido, como primer
objetivo especifico, y al definir las caracteristicas y componentes de la
educomunicacién en los procesos de ensefianza aprendizaje en las clases de
educacion artistica, a través de las dos entrevistas semiestructuradas a los docentes
uno y dos, como segundo objetivo especifico, se permite establecer las relaciones
entre las caracteristicas del dibujo y la educomunicacién en los procesos de
ensefianza aprendizaje, como tercer objetivo: Establecer las relaciones entre las
caracteristicas del dibujo y la educomunicacion en los procesos de ensefanza
aprendizaje, porque a través de la triangulacion convergen los datos encontrados,
se contrastan los resultados para presentar las conclusiones que dan respuesta al
objetivo general, se reconocen los aportes del dibujo a la educomunicacion en los
procesos de ensefianza aprendizaje, y se aborda la pregunta problema de este

proyecto: ¢, Cuales son los aportes del dibujo a la educomunicacion en los procesos

171 HERNANDEZ SAMPIERI, Roberto. FERNANDEZ COLLADO, Carlos. BAPTISTA LUCIO, Pilar.
Metodologia de la investigacion. Cuarta edicion. México, Editorial McGraw-Hill Interamericana.
2007. p. 789.
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de ensefanza aprendizaje de las clases de educacion artistica en la Institucién
Educativa Antonio Maria Bedoya, de la vereda Tierradentro del municipio de Bello,

Antioquia?

Para este trabajo, se utilizd una triangulacién de datos desde la obtencién de la
informacion de diferentes fuentes, a partir del uso de fundamentos tedricos, el
analisis de contenido del trabajo de los participantes y la entrevista semiestructurada
a los docentes como fuente directa. Cabe resaltar que en el cruce de variables existe
una relaciéon de las mismas, determinada por palabras claves con diferente escritura
y un significado igual o similar y que permiten contrastar los resultados que difieren

entre si.
Hallazgos de la ficha de anédlisis de contenido y fundamentos teéricos

En un primer momento se aborda el primer objetivo, tomando en cuenta la relacion
y contraste dado entre las variables, categorias y subcategorias inmersas dentro de
dicho objetivo y los hallazgos obtenidos del instrumento ficha de analisis de
contenido, con las bases tedricas del dibujo en los nifios y la semidtica.

Variable: Dibujo.

Categoria: Dibujo en los nifios.

- Hallazgos encontrados en la ficha de analisis de contenido:

Los dibujos representan en su mayoria sus vivencias con 14 de 30 trabajos
analizados, y en un segundo lugar la fantasia con 8 de 30 dibujos, y son escasos
los dibujos que estan basados en el desarrollo de conceptos e ideas que desde el

conocimiento o el imaginario de los estudiantes se presenten en los dibujos.

- Desde los fundamentos tedricos:

El autor Juan José Gomez Molina en su libro, Las lecciones del dibujo, resalta al
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proceso creativo del dibujo como la posibilidad de desarrollar capacidades,
habilidades de comprension y emitir un mensaje para plasmar la realidad. Por lo
cual, se establece una relacion entre dicha Realidad, la Naturaleza, la Descripcion
y las relaciones entre las cosas con lo expuesto por Kaplin en la
educomunicacioén!’?, cuando aborda el andlisis de los signos para la codificacion de
los mensajes concretos interpretados desde las categorias hechos, situaciones y

fantasias, para identificar la forma de ver el mundo con los ojos de los nifios.

Gomez Molina expone que “La evolucion del aprendizaje del dibujo ha estado
marcada por los modelos de “verdad” de cada momento, aquellos que determinaban
el ambito de la aparicion de la imagen con respecto a la idea que respaldaba el valor
de las representaciones. Dios, la Belleza, la Naturaleza, la Realidad, la Descripcion,

las relaciones entre las cosas, el Yo profundo y el Lenguaje™’3.

- Relacion entre hallazgos y fundamentos tedricos: 165
Cuando se contrastan los hallazgos que arrojan los dibujos de los nifios con las
bases tedricas de los autores se evidencia que se cumple la funcion del dibujo como
elemento compuesto por signos que el nifio codifica para representar su propia
realidad, desde la comprension de su entorno y el mensaje que quiere emitir,
seguido por la representacion de la fantasia y escaso desarrollo de ideas en los
mismos. En los dibujos se expuso la manera como el nifio ve el mundo a través de

los dibujos.

Con este ultimo hallazgo podemos indicar que no siempre por el hecho de realizar
un proceso creativo como sucede cuando se dibuja, se presenta un desarrollo de

capacidades, conceptos o ideas a partir el imaginario.

172 KAPLUN, Mario. Una pedagogia de la comunicacion. Ediciones de la Torre. ISBN: 84-7960-18
X Madrid 1998. p. 158.

173 GOMEZ MOLINA, Juan José. Las lecciones del dibujo. Ediciones Céatedra. Tercera Edicion 2003.
.. ISBN: 84-376-1376-0. p. 50.
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Variable: Dibujo.
Categoria: Dibujo en los nifios.

Subcategoria: Etapas del desarrollo grafico.

- Hallazgos encontrados en la ficha de analisis de contenido:

Las caracteristicas de los estudiantes estan determinadas por las clasificaciones
establecidas segun la etapa de desarrollo a la cual pertenecen. EI analisis de los
dibujos muestra que en su mayoria los estudiantes pertenecen a la etapa
esquematica 19 de los 30 nifios se encuentran en esta edad, seguidos por 11
estudiantes de la edad pandilla.

- Desde los fundamentos tedricos:

El libro Historias en colores,'’ permite identificar las caracteristicas de una
investigacion realizada alrededor de un concurso de pintura desarrollado por el -
periodico EI Mundo “Personitas de colores”. Dicho libro posibilita una lectura
iconogréfica, que retoma como referentes a Viktor Lowenfeld y Brittain Lambert
desde el libro Desarrollo de la capacidad creadoral’®, el cual plantea una serie de
etapas dentro de las que se encuentran: etapa preesquematica, etapa esquematica,

edad de la pandilla y etapa pseudonaturalista.

Es importante reconocer las etapas de desarrollo gréafico - plastico de los nifios para
realizar una correcta lectura de las narrativas iconicas que se encuentran implicitas

en los dibujos.

- Relacién entre hallazgos y fundamentos teoricos:
Se puede indicar que se cumplen en los dibujos de los nifios dos etapas del

desarrollo grafico, la edad esquematica que va desde una edad de 7 a 9 afios de

174 FUNDAMUNDO, PERIODICO ElI MUNDO, UNIVERSIDAD CATOLICA LUIS AMIGO,
FUNDACION EXITO. Historias en colores. Primera Edicién. Octubre de 2012.

175 L OWENFELD, Viktor. LAMBERT, Brittain. Desarrollo de la capacidad creadora. Editorial
Kapelusz. Segunda edicion 1992. ISBN 10: 8449933455. Capitulo 6, 7, 8, 9 y 10.
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edad, en mayor relevancia, en donde el nifio ya tiene la capacidad de dibujar formas
definidas y donde sus dibujos se centran principalmente en el hombre y la
naturaleza; es decir, su entorno. Aca es importante resaltar que podemos contrastar
este resultado con el item anterior y ver como la funcién del dibujo se cumple a
cabalidad, porque se expone correctamente desde la practica como el nifio dibuja
este tipo de situaciones en esta edad. La otra etapa de desarrollo que se presenta
es la edad pandilla, dada en nifios de 9 a 12 afios, en donde realizan sus dibujos

desde sus gustos y su propio yo.

Se establece una relaciébn, como ya se habia mencionado, entre las etapas de
desarrollo de los nifios con las categorias de dibujo expuestas en el item anterior, y
se encuentra que fueron mas los nifios en la etapa esquematica quienes realizaron
sus trabajos desde las categorias situaciones, fantasia y conceptos; teniendo en
cuenta que un mayor numero de nifios realizaron dibujos determinados por
situaciones, gustos, el mundo que los rodea, seguidos por las representaciones a

través de la fantasia; y por ultimo, los dibujos a través de conceptos.

Variable: Dibujo.
Categoria: Dibujo en los nifios.

Subcategoria: Elementos del dibujo. Intencién.

- Hallazgos encontrados en la ficha de analisis de contenido:

En el analisis basado en los dibujos de los nifios, se identifica que en 9 de los 30
dibujos de los nifios se hace mas notoria la representacion del imaginario de los
nifios desde la fantasia, seguidos por 7 dibujos en representacién de su entorno
desde la experiencia.

Por otro lado, se encuentran 5 dibujos en los que se muestra su entorno desde la
naturaleza y el medio ambiente, seguidos de la representacion de 5 dibujos a parti
de su imaginario desde las ideas, y un menor registro, 4 de los treinta nifios con los

cuales se realizé el andlisis, hacen la representacion del dibujo a través del

167




/ 4

WILUIS

Imaginario y desde sus emociones.

- Desde los fundamentos tedricos:

Enrique Garcia Gonzalez En el libro “El dibujo infantil, elementos y desarrollo”
argumenta que cada una de las caracteristicas del dibujo cumple con una funcion
en especifico, y aunque el dibujo sea una actividad natural, sus elementos son

fundamentales para descubrir sus significados?’®.

Para Enrique Garcia Gonzalez la intencion'’’ se refleja por medio del dibujo y
representa lo que esta viviendo el nifio en ese momento, las situaciones o fantasias
gue desea Yy las circunstancias internas, sentimientos y recuerdos que obedecen a
su manera de comportarse, de sentir, y es posible hallar las circunstancias y

aspectos profundos de lo que piensa el nifio.

- Relacion entre hallazgos y fundamentos tedricos:

Los dibujos que realizaron los nifios fueron en su mayoria creados desde su
imaginario, tal como lo expone Garcia Gonzalez en su teoria de los elementos del
dibujo y especificamente desde la intencién. Asi mismo, seguido por las
representaciones basadas desde la experiencia, y en menor medida realizados a
partir de su entorno. Tomando como punto de partida estas representaciones se

puede hacer una lectura iconografica desde los sentimientos profundos del nifio.

Variable: Dibujo.
Categoria: Dibujo en los nifios.

Subcategoria: Elementos del dibujo. Tipo.

- Hallazgos encontrados en la ficha de andlisis de contenido:

176 GARCIA GONZALEZ, Enrique. El dibujo infantil: elementos y desarrollo. Editorial Trillas.
Segunda edicion. Agosto de 2011.
177 bid., p. 25.
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Diecinueve de los treinta dibujos de los nifios presentan caracteristicas de

composicién asimétrica y los once dibujos restantes simétrica.

- Desde los fundamentos tedricos:

Segun Enrique Garcia Gonzalez'’8, el nifio tiene una tendencia o misma linea en
sus dibujos, y un elemento de modificacion en la cual hay una variacion en todas
sus representaciones. Asi mismo en este campo, el dibujo se puede definir como
simétrico y asimétrico. El primero se establece cuando existe una correspondencia
de los elementos dentro del area de la composicidn, teniendo en cuenta la
distribucion y la relacién de los mismos por ubicacion y tamafio, y la asimetria como
lo contrario, cuando no concuerdan o no guardan correspondencia los elementos

entre sit’®.

- Relacién entre hallazgos y fundamentos tedricos:
Se puede determinar que, en todas las representaciones de los nifios se hace 169
presente el concepto planteado como subcategoria, composiciones simétricas y

asimétricas bien definidas.

En un alto porcentaje los dibujos que realizaron los estudiantes se encuentran
dentro de la composicién asimétrica. Segun el autor Garcia Gonzalez, se cumple la
idea de los elementos del dibujo que no concuerdan o no guardan correspondencia
entre si dentro del espacio de la composicion; es decir, presentan formas y tamafios

diferentes en cada extremo de la composicion.

Por otro lado, se resalta que en un porcentaje menor también se presenté la simetria
en la composiciéon del dibujo, y que segun Garcia Gonzalez, se establece cuando
existe una correspondencia de los elementos del dibujo dentro del area de la

composicion, teniendo en cuenta la distribucion y la relacion de los mismos por

178 |bid., p. 25.
179 GARCIA GONZALEZ, Enrique. El dibujo infantil: elementos y desarrollo. Editorial Trillas.
Segunda edicién. Agosto de 2011.
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ubicacion, forma y tamafio.

Variable: Dibujo.
Categoria: Dibujo en los nifios.

Subcategoria: Elementos del dibujo. Modelo interno.

- Hallazgos encontrados en la ficha de analisis de contenido:

Dieciocho de treinta nifios realizaron sus dibujos desde la imitacion de la realidad.
Por otro lado, le sigue en grado de importancia a este analisis 9 dibujos en los cuales
los nifios representaron una imitacion de la fantasia, y sélo un pequefio porcentaje
de 3 nifios representd en su dibujo la imitacién de la realidad con elementos de

fantasia.

- Desde los fundamentos tedricos:

Enrigue Garcia Gonzalez menciona que el nifio interpreta su propia realidad y lo
refleja en el dibujo con lo que ve y percibe de acuerdo con su contexto; es decir,
desde sus experiencias, situaciones y la imitacion de la realidad al que se le

denomina modelo internol0,

- Relacién entre hallazgos y fundamentos teoricos:

Al realizar la lectura de los dibujos, esta teoria en relacién del modelo interno se
cumple en mayor medida, como lo menciona el autor Enrique Garcia. Un alto
porcentaje de nifios representa en sus dibujos la interpretacibn de su propia

realidad, desde su contexto, experiencias y situaciones de vida.

Variable: Dibujo.
Categoria: Dibujo en los nifios.

Subcategoria: Elementos del dibujo. Movimiento.

- Hallazgos encontrados en la ficha de andlisis de contenido:

180 |bid., p. 25.
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Veinte de los 30 dibujos realizados por los nifios presentan movimientos armonicos,

los otros 10 de dibujos presentan movimientos inarménicos.

- Desde los fundamentos tedricos:

Para Enrique Garcia Gonzalez!®, las distintas partes del dibujo y la composicion en
general del mismo determinan dinamismo y rompen con lo estatico de la
composicién. Dicho dinamismo esta vinculado a la idea de movimiento que, sumado
a la ubicacion en el tiempo de los dibujos, permite generar un contexto y una relacion
de coherencia entre los conceptos encontrados en los trabajos de los nifios, que
desde su interpretacion se exponen de dos maneras, la implicita y la literal o

explicita.

- Relacién entre hallazgos y fundamentos teoricos:

Se identifica que los dos casos de la teoria se cumplen en los dibujos de los nifios.
En mayor medida con los dibujos con movimientos armonicos; es decir, los
elementos dentro de las composiciones guardan una relacion de correspondencia y
acordes dados por el movimiento y la conexiébn de dichos elementos en la
composicién. Se destaca ademas que, en menor medida los dibujos presentan
movimientos inarmonicos; es decir, suelen verse desordenados o sin conexién entre

los elementos.

Variable: Dibujo.
Categoria: Dibujo en los nifios.

Subcategoria: Elementos del dibujo. Trazo.

- Hallazgos encontrados en la ficha de andlisis de contenido:
En mayor cantidad, 15 de los treinta dibujos de los grados tercero, cuarto y quinto

de primaria de la Institucion Educativa Antonio Maria Bedoya, de la vere

181 |bid., p. 25.
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Tierradentro de Bello, presentan una linea fuerte continua; ademas, otros 5 dibujos
presentan una linea fuerte pero discontinua; es decir, no mantienen una linea
constante en su trazo, seguidos por un porcentaje igual de 5 nifios que realizaron
los dibujos con una linea suave y continua, y 5 dibujos con una linea suave y

discontinua.

- Desde los fundamentos tedricos:

Enrique Garcia Gonzalez'®? define también al trazo como una linea o raya, en donde
el nifo puede expresar varios aspectos de acuerdo con su estado emocional. Este
esta constituido por la amplitud, que consiste en las lineas expansivas y la fuerza
con que se hace el trazo. Por otro lado, si se tiene en cuenta la presién con la que
se realiza el trazo para la elaboracion del dibujo, se posibilita la definicién de las

caracteristicas del creador, en estas se encuentran las lineas fuertes y continuas.

- Relacion entre hallazgos y fundamentos tedricos:

Se demuestra que, desde el trazo, segun el autor, se puede leer el estado emocional
del nifio. Por otro lado, todos los aspectos de la intensidad del trazo se cumplieron
dentro de las representaciones en mayor y menor medida, por ejemplo, un alto
porcentaje de dibujos fueron hechos a partir de lineas fuertes continuas, lo que
habla de personas vitales y enérgicas, en este caso la mayoria de nifios son fuertes

y enérgicos, como lo expone el autor.

Variable: Dibujo.
Categoria: Dibujo en los nifios.

Subcategoria: Elementos del dibujo. Localizacion y motricidad.

- Hallazgos encontrados en la ficha de andlisis de contenido:
Catorce de los treinta dibujos de la muestra utilizaron todo el espacio de la hoja, con

prevalencia de las figuras en el centro de la misma; por otro lado, de los 30 trabajos,

182 |bid., p. 25.
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fueron 7 los estudiantes quienes usaron el lado izquierdo de la misma, 6 estudiantes
usaron la parte superior de la hoja, y una cantidad inferior de 3 estudiantes usaron

la parte inferior.

- Desde los fundamentos tedricos:

Segln Enrique Garcia Gonzalez'®, la localizacién y la motricidad en el espacio
grafico es donde el nifio expresa sus dimensiones cognitivas: en modo vertical
construye sus contenidos, de forma horizontal representa las ideas, la realidad y la
fantasia. La zona representa desde lo superior, el dominio de las aspiraciones y
deseos, la zona media se refiere a las situaciones cotidianas de la vida, la zona
inferior se relaciona con los impulsos y temores, la zona izquierda se refiere a las
situaciones del pasado e introversion, la zona central indica lo que el nifio expresa,

lo que considera méas importante, y la zona derecha representa un deseo futuro.

- Relacion entre hallazgos y fundamentos tedricos: 173
En los diferentes dibujos de los estudiantes se cumple la teoria del autor Garcia
Gonzalez. Los nifios utilizaron en mayor y menor medida diferentes zonas de la

hoja, zonas a las cuales el autor le otorga diferentes interpretaciones.

En la mayoria de los dibujos prevalecen las figuras ubicadas en el centro de la hoja,
definida como una zona para representar situaciones cotidianas de la vida y que
tiene mayor grado de importancia para ellos, como lo expone el autor, seguido por
estudiantes que usaron el lado izquierdo de la hoja, lo cual se asocia a situaciones
del pasado e introversion por parte del nifio al realizar la composicion, segun Garcia

Gonzélez.

Variable: Dibujo.
Categoria: Dibujo en los nifios.

Subcategoria: Elementos del dibujo. El nifio es consciente de lo que realiza.

183 |bid., p. 25.
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- Hallazgos encontrados en la ficha de analisis de contenido:

En la mayoria de dibujos de los nifios, correspondiente a 27 de los 30 trabajos, se
pueden identificar qué dibujos realizaron y sus elementos. Y en un menor porcentaje
de la muestra, 3 dibujos de los 30 estudiantes, se puede determinar que, pese a

que los niflos reconocen los elementos no son claros.

- Desde los fundamentos tedricos:
Para Enrique Garcia Gonzalez'84, las caracteristicas dadas anteriormente a través
de sus teorias, permiten realizar la lectura de los dibujos de los nifios, lograr una

interpretacion y darle sentido a lo dibujado por los estudiantes.

- Relacién entre hallazgos y fundamentos teoricos:

Se cumple en un alto porcentaje dicha teoria, ya que la mayoria de los nifios pueden
identificar y reconocer tanto los elementos que componen el dibujo como la
intencidon que persigue el mismo; es decir, los estudiantes son conscientes de los
dibujos que realizaron. Y aunque en un pequefio porcentaje de dibujos, se puede
determinar que, pese a que los nifios reconocen los elementos o algunos de los

elementos del dibujo, la intencion no es clara.

Variable: Dibujo.
Categoria: Dibujo en los nifios.

Subcategoria: Elementos del dibujo. Esquema general.

- Hallazgos encontrados en la ficha de analisis de contenido:
Veintidds trabajos sobre 30 tienen una forma clara que se relaciona con algo
existente, sin dejar de mencionar que otro porcentaje menor, correspondiente a 8

dibujos de los nifios utilizaron figuras basicas representativas.

184 |bid., p. 25.
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- Desde los fundamentos tedricos:
Para Garcia Gonzéalez es recomendable no invadir el espacio, ni realizar ningan tipo
de manipulacion de los conceptos que ellos plantean desde su desarrollo cognitivo;

es decir, para poder realizar una lectura completa y concisa de lo que se busca.

- Relacion entre hallazgos y fundamentos tedricos:

De manera general y en gran medida, los treinta trabajos de los nifios tienen cada
uno de los elementos del dibujo que expone el autor, y desde alli, se pueden
reconocer entonces cada una de las caracteristicas a través de la lectura iconografia

correcta.

En este caso, la mayoria de los dibujos tienen una forma clara como se menciona
en el item, la cual se relaciona con algo existente. Por otro lado, se identifica en un
porcentaje menor que los nifios utilizaron en sus dibujos figuras basicas
representativas como cuadrados y circulos, una clara manera para simplificar las
representaciones graficas que definen una imagen real; es decir, una camisa hecha

con cuadrados o una cabeza de un pajaro con un circulo.

Variable: Semidtica.
Categoria: Dimensiones de la semiética.
Subcategoria: Sintaxis.

- Hallazgos encontrados en la ficha de analisis de contenido:

Se infiere que de 30 dibujos que se analizaron, 19 dibujos estan relacionados con
su realidad y entorno, identificando su dia a dia con las personas con quien conviven
y los lugares que frecuentan. Los otros 10 estudiantes realizaron sus dibujos desde
sus gustos y capacidad imaginativa. Y por altimo, sélo 1 dibujo de un estudiante

evidencia una relacion consigo mismo.

- Desde los fundamentos tedricos:
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Desde las dimensiones de la semiética’®, la sintaxis es la relacién u orden de las
palabras e ideas en una composicidn, en este caso especifico para contar historias

a traves de los dibujos.

- Relacion entre hallazgos y fundamentos teoricos:

Cada dibujo cuenta una historia que, en su mayoria los nifios hicieron a partir de su
entorno, con elementos de la realidad y personas con quien conviven a diario.
También se logran evidenciar representaciones a través de la fantasia y relaciones

consigo mismo, a través de las historias, como se mencionaba anteriormente.

Variable: Semiotica.

Categoria: Dimensiones de la semiética.
Subcategoria: Pragmaética. -
- Hallazgos encontrados en la ficha de analisis de contenido:

Se evidencia en 14 de los 30 dibujos de los nifios una relacién con su historia de

vida, seguidos por 10 dibujos para indicar que los trabajos de los nifios muestran

una inclinacion por temas asociados a los gustos de ellos. Por otro lado, en 4 dibujos

se identifica una relacién con el entorno, y en un pequefio porcentaje de 2 dibujos

se encuentra una relacién con el medio ambiente o una experiencia en particular.

- Desde los fundamentos tedricos:

Para esta subcategoria se retoma la teoria de Charles Morris, en donde la variable
Semidtica, y la categoria: Dimensiones de la semiética, se relacionan con la
pragmatica, se procede a analizar los dibujos desde el significado de las

expresiones o el sentido que tiene la interpretacion de los signos, retomando el

185 MORRIS, Charles. Fundamentos de la teoria de los signos. Buenos Aires, Ediciones Paidos.
1985. ISBN: 84-7509-331-0. p. 43.
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origen, los usos y los efectos de los mismos: es decir, en donde el contexto influye
en la interpretacion del significado®®®.

Por otro lado, para Saussure'®’, la semiética tiene el propésito de estudiar los signos
en la sociedad, desde sus funciones, su estructura y sus rasgos. Su teoria estudia
el signo a través de la linglistica y como esta se desarrolla de forma social e
individual, también comenta que los signos expresan ideas que permiten ser
interconectadas, ademas que el lenguaje esta conformado por el significado o

interpretacion de ese signo y el significante como el elemento interpretado.

Para Barthes dentro de la semidtica del dibujo las ilustraciones se pueden analizar
desde un mensaje linguistico y un lenguaje iconico, ademas, desde los conceptos
mencionados de connotacion y denotacién de una imagen, es decir, el dibujo es un
mensaje codificado que representa un significado y un significante para crear el

signo que seria el arte final (dibujo)*ee. 177

- Relacidn entre hallazgos y fundamentos teoricos:

Segun la teoria del tedrico Morris, en relacion con los otros autores, las
representaciones estan inmersas dentro de un contexto y de ello depende en
muchas ocasiones su significado. En el dibujo de los nifios se cumple esta teoria,
ya que sus dibujos estan hechos a partir de la relacién de sus trabajos con su historia
de vida y donde esta se desarrolld, ademas de los gustos que tienen, como las
inclinaciones hacia sus aficiones. Sin dejar de mencionar que hay muchos otros
elementos que pueden ocasionar una variacion del proceso de realizacion e

interpretacion del trabajo, como el entorno o los recursos empleados, por ejemplo.

186 |bid., p.67.

187 SANDOVAL MURILLO, Sandra y VALLE CANALES, Berna. El signo y sus aproximacione
tedricas en el desarrollo de la ciencia semidtica. Revista Razén y Palabra. Numero 91, septiembreé=
noviembre 2015. p. 1-127.

188 BARTHES, Roland. La aventura semiolégica. 2da ed. Barcelona, Ediciones Paidés

Comunicacion. 1997. ISBN: 84-7509-581-X. pP. 41-47.
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Es decir, el uso de herramientas tecnolégicas puede ocasionar variaciones en una

composicion de un dibujo, por ejemplo.

Variable: Semiotica.
Categoria: Significante.

Subcategoria: Perspectivay composicion.

- Hallazgos encontrados en la ficha de analisis de contenido:

En los dibujos de los nifios se evidencian 28 trabajos que no presentan perspectiva,
sus representaciones son planas, no poseen profundidad, buscan dibujar la realidad
sin volumen alguno, solo se encontraron 2 dibujos que si aplican perspectiva a sus

trabajos.

- Desde los fundamentos tedricos: 178
Si bien la perspectiva y la composicion se relacionan con el dibujo, la variable antes
desarrollada, tienen su origen en la identificacion del significante seguiin Saussure!8;
por ello, es la perspectiva un elemento visual que se puede detectar facilmente en
la composicidn, su presencia permite una representacion muy cercana a la realidad,

en donde se identifica profundidad en los dibujos de los nifios.

- Relacién entre hallazgos y fundamentos tedricos:

Desde los autores y la variable Semiética y la categoria Significante: perspectiva y
composicién, en los dibujos de los nifios se evidencia que normalmente no
presentan perspectiva, sus representaciones son planas, no poseen profundidad,
buscan dibujar la realidad sin volumen alguno, solo en un pequefio porcentaje si

aplican la perspectiva a sus trabajos.

La muestra indica que los dibujos presentan ademas una composicion simétrica, en

18 BARTHES, Roland. La aventura semiolégica. 2da ed. Barcelona, Ediciones Paidés
Comunicacion. 1997. ISBN: 84-7509-581-X. p. 35.
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un 40% se evidencian composiciones que generan la sensacion de movimiento
debido a la disposicion de los elementos, contra 6,66% que si bien presentan una

composicidén simétrica no poseen dicha caracteristica de movimiento.

Por otro lado, se identifican 10 dibujos, equivalentes al 33,33% con composicion
asimétrica sin movimiento, es decir estaticos. Los dibujos equivalentes al 20% con

caracteristicas de composicion asimeétrica sin movimiento.

Hallazgos de la relacion entre la entrevista semiestructurada y la ficha de

andlisis de contenido.

Ahora bien, para un segundo momento se aborda el segundo objetivo desde la
relacion que se da entre sus variables, categorias y subcategorias, en donde se
contrastan los hallazgos de la entrevista semiestructurada a los docentes con el
analisis del dibujo de los nifios, determinado desde los hallazgos de la ficha de
analisis de contenido. Por otro lado, como se expuso en los hallazgos, dicha relacion

da respuesta también al tercer objetivo de la investigacion.

Variable: Educomunicacion.

Categoria: Tematicas. Contenido.

- Hallazgos encontrados en la ficha de andlisis de contenido:

Catorce de los dibujos, equivalentes a un 46,66% de la muestra, evidencian un
interés por comunicar las vivencias de los nifios a traves de su trabajo. Le sigue en
grado de importancia 8 dibujos, equivalentes al 26,66% de trabajos relacionados a

la fantasia. Se identifican ademéas con un 13,33% contenidos asociados a la cultur

179




WLUIS 3

- Entrevista semiestructurada a los docentes:

Los dos docentes trabajan con sus estudiantes el uso de las técnicas, y solo el
Docente 1 presenta como tema del afio los pintores colombianos. Por otro lado, los
contenidos para el Docente 1 son el uso de lapices, colores, tiza, pastel acuarelas
y vinilos. Cuadricula. Collage. Y para la Docente 2, el uso del Lapiz, el manejo de la
cuadricula y la ficha técnica de sombreado.

- Relacion ficha de andlisis de contenido y entrevista semiestructurada:

Si bien los docentes presentan una teméatica y unos contenidos en las clases de
educacion artistica, son la metodologia del docente y el componente de flexibilidad
lo que permite involucrar al nifio y su ejercicio de dibujo con la comunicacion de sus

vivencias y el uso de su creatividad desde la fantasia.

Variable: Educomunicacion. 50
Categoria: Mensaje.

Subcategoria: Intencion del mensaje.

- Hallazgos encontrados en la ficha de analisis de contenido:

Con un 56,66%, equivalente a 17 dibujos se identifica un vinculo importante de los
nifios con la escuela y su casa, y se evidencia ademas que estos estan mediados
por mensajes asociados con la naturaleza, incluyendo animales y el campo. Por otro
lado, hay una fuerte inclinacion determinada por 12 dibujos que equivalen a un 40%

de mensajes asociados a lo que les gusta y les genera interés a los nifios.

- Entrevista semiestructurada a los docentes:
Los docentes comentaron en ambos casos que, en las clases de educacion artistica
se presentan las obras de los estudiantes como una reinterpretacion de la realidad

desde la propia expresién. La flexibilidad es una palabra clave para este item.

- Relacion ficha de andlisis de contenido y entrevista semiestructurada:
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La reinterpretacion de la propia expresion del estudiante es lo que los docentes
indican est4 en las obras de los nifios. Y lo que se encuentra a través de los dibujos
es que mas alla de hacer esa reinterpretacion se evidencian los elementos que
definen el vinculo con la escuela y la casa, ademas de los temas que les generan

interés.

Variable: Educomunicacion.
Categoria: Mensaje.

Subcategoria: Tipo de mensaje implicito.

- Hallazgos encontrados en la ficha de andlisis de contenido:

Si se presenta. El 53.33% de la muestra, equivalente a 30 dibujos de los
estudiantes, presenta un mensaje implicito. No se manifiesta de manera directa,
requiere de una interpretacion. .
- Entrevista semiestructurada a los docentes:

Los docentes 1 y 2 reconocen la importancia de los mensajes implicitos en los
dibujos; sin embargo, la Docente 2 agrega que reconoce solo algunos de los
mensajes implicitos presentados en los dibujos de los estudiantes.

- Relacion ficha de andlisis de contenido y entrevista semiestructurada:

Los mensajes de los trabajos de los nifios no son del todo interpretados, pues existe
una debilidad percibida en los docentes que, si bien reconocen la importancia de lo
implicito en el mensaje, evidencian su debilidad a la hora de interpretar algunos

dibujos.

Variable: Educomunicacion.

Categoria: Mensaje.

Subcategoria: Tipo de mensaje explicito.
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- Hallazgos encontrados en la ficha de analisis de contenido:
Si se presenta. Y teniendo en cuenta que cada obra contiene varios dibujos, en su
mayoria su mensaje es explicito. Veintidos (22) de los 30 trabajos de la muestra

contienen este tipo de mensaje.

- Entrevista semiestructurada a los docentes:
Los docentes 1 y 2 reconocen la importancia de los mensajes explicitos en los

dibujos.

- Relacién ficha de andlisis de contenido y entrevista semiestructurada:
Los docentes reconocen el tipo de mensaje explicito expresado en los dibujos, y
estos son los que en su mayoria se presentan en los trabajos de los estudiantes en
las clases de educacion artistica.
182
Variable: Educomunicacion.
Categoria: Costumbres mas representativas.

Subcategoria: Historias y emociones.

- Hallazgos encontrados en la ficha de analisis de contenido:
Se identifican los gustos o aficiones con un 40% y las vivencias de los estudiantes
con un 43,33% como dos de las principales variables a contar por los nifios a través

de un dibujo.

Los componentes de fantasias con un 10% vy las historias contadas desde su

entorno con un 6,66% son las menos encontradas.

- Entrevista semiestructurada a los docentes:

El Docente 1 indica que las clases de educacion artistica generan en los estudiantes

emociones gque los motivan a crear, interpretar y transformar sus realidades des

el dibujo. Sin embargo, el Docente 2 dice que, si bien el dibujo promueve la creacion



WLUIS 3

e interpretacion de la realidad, las clases de educacion artistica no motivan a los

estudiantes.

- Relacion ficha de andlisis de contenido y entrevista semiestructurada:

Son las aficiones y las vivencias los temas desarrollados por los estudiantes. Por
ello, se puede concluir que siendo estos los temas preferidos por los nifios, son los
gue le generan mayor emocion e interés, pues los docentes indican que, en algunos

casos, 0 en ciertos temas pierden interés y la emocion al desarrollar sus dibujos.

Variable: Educomunicacion.
Categoria: Caracteristicas de la competencia.

Subcategoria: Relacion del dibujo con los valores.

- Hallazgos encontrados en la ficha de analisis de contenido: -
Luego del 23,33%, valor mas alto de esta subcategoria asociado a la busqueda de
lo estético e intelectual, se identifica con un alto porcentaje del 20% el interés por
relacionarse con la sociedad desde los valores estéticos y morales asociados a la

importancia que le dan a su familia, compaferos, escuela, naturaleza y aficiones.

- Entrevista semiestructurada a los docentes:

El Docente 1 dice que a través de las clases de educacion artistica se promueven
los valores como la sensibilidad, el respeto por la diferencia, el amor, la libertad y la
responsabilidad. Por otro lado, el Docente 2 indica que las clases de educacion
artistica promueven los valores como la obediencia, la responsabilidad y el

compromiso.

- Relacion ficha de andlisis de contenido y entrevista semiestructurada:

Se reconoce que el dibujo, méas alla de ser un proceso de educomunicaciéon qu

involucra la capacidad intelectual y el sentido estético, son los valores y la relacion

del nifio con la familia, los compafieros y amigos, la escuela y la naturaleza lo que
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le motiva a realizar un dibujo.

Variable: Ensefianza aprendizaje.
Categoria: Factores de aprendizaje.

Subcategoria: Factor autbnomo.

- Hallazgos encontrados en la ficha de andlisis de contenido:

El factor de aprendizaje esta determinado por un 66,66% de caracteristicas en los
dibujos que definen a los niflos como personas auténomas. Los dibujos posibilitan
la apropiacion del conocimiento y de la herramienta del dibujo para la comunicacion

y el aprendizaje en las clases de educacion artistica.

- Entrevista semiestructurada a los docentes:
Los docentes 1 y 2 coindicen en decir que las clases de educacién artistica -
fomentan el pensamiento autbnomo en los estudiantes, y que en los trabajos de los

estudiantes se identifican y reconocen los factores sociales.

- Relacién ficha de andlisis de contenido y entrevista semiestructurada:
Los docentes dicen que las clases de educacion artistica fomentan el pensamiento

autonomo y los dibujos evidencian eso de los nifios.

Es coherente lo que se busca por parte del docente con lo encontrado en el trabajo

de los nifios.

Variable: Educacion artistica.
Categoria: Competencias claves para el desarrollo cognitivo en educacion
artistica.

Subcategoria: Imaginacion y contexto.

- Hallazgos encontrados en la ficha de analisis de contenido:
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Las competencias claves en el desarrollo cognitivo asociadas por ejemplo a la
comunicacion, le permiten identificar 20 dibujos, la cifra mayor determinada por la
interaccion con su entorno y el contexto en el cual viven los nifios. Son estos los
dibujos que ilustran su dia a dia ubicandolos en un espacio que les lleva a

identificarse y permitirles ser parte de un comunidad.

- Entrevista semiestructurada a los docentes:

Los docentes 1 y 2 coinciden que a través de las clases de educacion artistica se
permite identificar el contexto social en las representaciones de los trabajos de los
estudiantes; pues en ellos, se encuentran escenarios urbanos y rurales asociados
al hogar y la escuela, en donde se establecen relaciones entre el estudiante y su
entorno. Ahora bien, el Docente 1 expone que los estudiantes representan ademas

contextos culturales en sus trabajos.

- Relacion ficha de andlisis de contenido y entrevista semiestructurada:
Los dibujos ilustran el dia a dia de los nifios, ubicandolos en un contexto que los

lleva a reconocerse como parte de una comunidad.

Los docentes reconocen lo anterior y lo validan contando desde su experiencia los

hallazgos en el trabajo de los estudiantes.

Variable: Educacion artistica.
Categoria: Competencias claves para el desarrollo cognitivo en educacion
artistica.

Subcategoria: Promocion de las ideas.

- Hallazgos encontrados en la ficha de andlisis de contenido:
Se evidencia que los nifios presentan su realidad y su contexto a través de los
dibujos, y que en un mayor grado de importancia el 40% los nifios buscan salirse

los esquemas y las reglas para crear nuevas ideas o representaciones.
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Los nifios buscan ademds, fortalecer su pensamiento a través del uso de la

imaginacion.

- Entrevista semiestructurada a los docentes:
Los docentes 1y 2 reconocen que los estudiantes realizan trabajos acordes con los
elementos de la realidad. En algunos casos, estos trabajos se salen de los

esquemas de la realidad para crear nuevas representaciones.

- Relacion ficha de andlisis de contenido y entrevista semiestructurada:

Los dibujos de los nifios y los testimonios de los docentes coinciden y validan la
posiciobn de que los nifios buscan salirse de los esquemas y las reglas para
promocionar sus ideas, creando nuevas representaciones.

Variable: Educacion artistica. e
Categoria: Competencias claves para el desarrollo cognitivo en educacion
artistica.

Subcategoria: Desarrollo de habilidades.

- Hallazgos encontrados en la ficha de analisis de contenido:

Se evidencia que para los nifios es importante reconocer los hechos y realidades,
que fundamentan y fortalecen su pensamiento y su proceso de ensefianza
aprendizaje, por ello, el porcentaje correspondiente a la relacion del dibujo con los
elementos de la realidad es de 66,66%, el cual contrasta con el 33,33% relacionado
a la posible transformacion que puede sufrir el dibujo cuando este se da por la

distorsiéon de los elementos de la realidad para crear una nueva representacion.

- Entrevista semiestructurada a los docentes:

Las actividades pedagogicas desarrolladas en clase de educacion artistica permiten

el desarrollo de habilidades, que por ejemplo le permiten al estudiante cambiar de
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direccion al dibujo o tomar decisiones, de acuerdo a la intencién del mismo.

- Relacion ficha de andlisis de contenido y entrevista semiestructurada:

El dibujo permite fortalecer y desarrollar habilidades asociadas al pensamiento
dentro del proceso de ensefianza aprendizaje, a la capacidad creativa, a la
representacion de la realidad y a la toma de decisiones.

Variable: Educacién artistica.
Categoria: Competencias claves para el desarrollo cognitivo en educacion
artistica.

Subcategoria: Toma de decisiones en ausencia de la regla.

- Hallazgos encontrados en la ficha de analisis de contenido:

Se evidencia que 25 de 30 dibujos presentan composiciones completas, sin dejar -
ideas abiertas o inconclusas.

El nifio tiene la capacidad para construir una idea clara en sus dibujos tomando

decisiones frente a la ausencia de reglas o pardmetros para realizar un dibujo.

- Entrevista semiestructurada a los docentes:

Los trabajos de los nifios son acordes con los elementos de la realidad, y en algunos
casos, evidencian una transformacion de la misma, pues ellos buscan que se
fortalezcan las habilidades para cambiar de direccionalidad al momento de dibujar,
de tomar decisiones ante la posibilidad de realizar sobre el papel un trabajo libre y

de promover la imaginacion.

- Relacion ficha de analisis de contenido y entrevista semiestructurada:
Los docentes en las clases de educacion artistica identifican y validan la idea de

gue los nifios tienen la capacidad de tomar decisiones al momento de dibujar o crea

algo en las clases de educacion artistica, solucionando problemas dentro de la

inventiva y generando nuevas representaciones.
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Variable: Educacion artistica.
Categoria: Competencias claves para el desarrollo cognitivo en educacion
artistica.

Subcategoria: Imaginacion.

- Hallazgos encontrados en la ficha de analisis de contenido:

Existe una predominante capacidad imaginativa alta en los nifios, expresada a
través de los dibujos, cuyo porcentaje hallado es del 46,66%. Se identifican ademas
en igual porcentaje del 26,66%, las capacidades imaginativas baja y media.

- Entrevista semiestructurada a los docentes:
Los docentes coinciden que los estudiantes, en su mayoria, presentan capacidades
imaginativas alta, en relacién con el dibujo y con las clases de educacion artistica

188
en general.

- Relacién ficha de andlisis de contenido y entrevista semiestructurada:
La capacidad imaginativa de los niflos aplicada al desarrollo de las actividades de
la clase de educacion artistica es alta en su mayoria. Casila mitad de los 30 dibujos

de la muestra lo validan.

Variable: Educacion artistica.

Categoria: Competencias claves para el desarrollo cognitivo en educacion
artistica.

Subcategoria: Percibe y enfoca el mundo desde el punto de vista ético y

estético.

- Hallazgos encontrados en la ficha de andlisis de contenido:

Los dibujos de los nifios evidencian un respeto por la interpretacion de la realidad

desde la estética, y en particular desde la ética con una cantidad de 27 sobre 30
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dibujos de los nifios que cuidan estos componentes en sus trabajos.

- Entrevista semiestructurada a los docentes:

Los docentes coinciden al decir que se vinculan la percepcion del mundo con la
ética, pues las actividades pedagogicas desarrolladas en las clases de educacion
artistica permiten a los estudiantes reconocer las acciones positivas 0 negativas al

momento de representar la realidad, posibilitando una conciencia critica.

- Relacién ficha de andlisis de contenido y entrevista semiestructurada:
Las clases de educacién artistica y el dibujo en particular, como herramienta,
evidencian mas alla del sentido estético un reconocimiento de las acciones positivas

sobre las negativas, fortaleciendo una conciencia critica y la ética misma.

Variable: Educacion artistica. -
Categoria: Educacion basica primaria.
Subcategoria: Tipos de conocimiento. Pensamiento imaginativo vy

emancipador.

- Hallazgos encontrados en la ficha de analisis de contenido:

Son muy cercanos los registros entre poseer pensamientos emancipadores, con 13
dibujos, y no poseer pensamientos emancipadores, con 11 dibujos. La primera
prevalece y se fortalece desde el perfil de un estudiante que va mas alla de la
realidad para agregar componentes creativos, teniendo en cuenta lo percibido

visualmente a través de otros medios como la televisién y el cine.

- Entrevista semiestructurada a los docentes:
Los docentes 1 y 2 exponen que los estudiantes presentan en su mayoria un

pensamiento imaginativo y con capacidad para ir mas alla de lo que se propone e

clase. Sin embargo, mencionan que en ciertos momentos la actitud de los nifios en

las clases de educacion artistica es de inmediatez y de hacer las cosas de manera
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facil, por ello, el pensamiento emancipador se desvia.

- Relacion ficha de andlisis de contenido y entrevista semiestructurada:

Se evidencia que los estudiantes poseen un pensamiento imaginativo que, a traves
de las actividades de las clases de educacion artistica, demuestran su capacidad
emancipadora, permitiéndoles ir mas alla de la realidad, basdndose en lo
encontrado en los medios de comunicacion como la television y el cine, llevados a

una nueva representacion elaborada por ellos.

Variable: Educacion artistica.
Categoria: Educacion basica primaria.

Subcategoria: Conducta y capacidades. Percepcion visual.

- Hallazgos encontrados en la ficha de analisis de contenido: -
Se identifica con una notable diferencia de 66,66% contra el 33,33% la tendencia
de los nifios por dibujar lo que han experimentado en su vida, y en particular, la
importancia que le dan a los momentos en los que aprenden, para llevarlos luego al

dibuijo.

- Entrevista semiestructurada a los docentes:

El nifio plasma sus experiencias y los momentos en los cuales aprende; ademas
reconocen que los nifios emplean lo que ven de manera creativa para la realizacion
de sus trabajos, y que por medio de los dibujos se pueden identificar las ideas que

el nifio quiere expresar.

- Relacion ficha de andlisis de contenido y entrevista semiestructurada:
Los nifios expresan a través del dibujo lo que han experimentado en su vida,

incluyendo algunos aprendizajes recibidos en las clases. El dibujo com

herramienta visual les permite a los nifios expresarse y aprender al mismo tiempo.
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Variable: Educacion artistica.
Categoria: Educacion basica primaria.

Subcategoria: Conducta y capacidades. Creatividad.

- Hallazgos encontrados en la ficha de analisis de contenido:
Se encuentra que el dibujo es el medio y la herramienta para que los nifios se

expresen de manera fluida y flexible, sin ataduras o prevencién alguna.

- Entrevista semiestructurada a los docentes:
Los docentes reconocen que las capacidades del estudiante en las clases de

educacion artistica estan mediadas por la creatividad.

- Relacién ficha de andlisis de contenido y entrevista semiestructurada:
La creatividad es un componente predominante y clave en los trabajos de los o1
estudiantes, se identifica como la fluidez y la flexibilidad les permite expresar lo que

sienten y piensan.

Variable: Educacion artistica.
Categoria: Educacion basica primaria.

Subcategoria: Inteligencia espacial y pensamiento visual.

- Hallazgos encontrados en la ficha de analisis de contenido:

El pensamiento visual y la inteligencia espacial, son los componentes que mas
tienen relevancia en los trabajos de los nifios; sin embargo, siendo mas alto el
primero con el 66,66%, las graficas ayudan a fortalecer la idea de dibujos con
imaginacion.

Los nifios identifican facilmente como y donde hacer sus dibujos en la hoja.

- Entrevista semiestructurada a los docentes:

Los docentes 1 y 2 comentan que, a través de las clases de educacion artistica se
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logra fortalecer el pensamiento visual y creativo de los nifios.
Las actividades pedagdgicas buscan promover el pensamiento imaginativo y
emancipador, pues los estudiantes logran expresar lo que ellos desean,

posibilitando el analisis y la interpretacion de la realidad de una manera libre.

- Relacion ficha de andlisis de contenido y entrevista semiestructurada:
El pensamiento visual esta presente al momento de dibujar o realizar alguna

actividad en las clases de educacion artistica.

El dibujo promueve y fortalece tanto el pensamiento visual como la inteligencia

espacial.

Variable: Educacion artistica.
Categoria: Educacion basica primaria.

Subcategoria: Disefio curricular y metodologia. 192

- Hallazgos encontrados en la ficha de analisis de contenido:

Se evidencia que, a través del dibujo los nifios aprenden a ver, saber y comprender;
sin embargo, se les podria dificultar la transformacion de los elementos existentes
en nuevas ideas.

El disefio curricular con los elementos apreciativos, evolutivos y emocionales les

brindan un importante aporte a los dibujos realizados por los estudiantes.

- Entrevista semiestructurada a los docentes:

Los docentes exponen que las clases de educacion artistica estan planeadas y
disefiadas para que una vez los estudiantes avancen de grado puedan continuar
con el proceso. Las clases de educacioén artistica estan disefiadas para que el nifio

aprenda a ver, saber y comprender, y asi pueda apreciar las expresiones artisticas

de otros y las propias, que si bien la metodologia empleada permite que |
estudiantes aprendan a hacer y a representar; es decir, a ver y dibujar tal cual la
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realidad, son pocas veces la que transforman esa imagen, y eso se evidencia en el

trabajo.

- Relacion ficha de andlisis de contenido y entrevista semiestructurada:

Las clases de educacion artistica le permiten al estudiante aprender a ver, saber y
comprender, y esto se da gracias a la metodologia empleada por los docentes y a
la ejecucion de un disefio curricular. Sin embargo, los docentes reconocen que son
pocas las veces que el estudiante transforma su realidad desde la representacion
en el dibujo, su trabajo se concentra, la mayoria de veces, en ver y representar tal
cual la realidad.

Variable: Educacion artistica.
Categoria: Educacion basica primaria. o3
Subcategoria: Educacién infantil. Acomodacién.

- Hallazgos encontrados en la ficha de andlisis de contenido:
Los nifios representan lo que inicialmente quisieron comunicar con el dibujo. Ellos
incluyen elementos importantes y complementarios para recrear correctamente lo

que vieron o pensaron.

- Entrevista semiestructurada a los docentes:
Los docentes exponen que las clases de educacién artistica permiten que el
estudiante reciba la informacion de la clase, la modifique o procese y la configure a

través de un trabajo como el dibujo.

- Relacion ficha de andlisis de contenido y entrevista semiestructurada:

El dibujo permite que los estudiantes comuniquen o representen lo que desean.

su vez, le permite al estudiante recibir y procesar la informacién de las clases en el

proceso de aprendizaje.
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Variable: Educacion artistica.
Categoria: Educacion basica primaria.

Subcategoria: Educacién infantil. Desarrollo afectivo.

- Hallazgos encontrados en la ficha de analisis de contenido:

El dibujo permite establecer relaciones o conexiones entre compafieros y con su
entorno. Por ejemplo, los dibujos presentan el lugar donde viven y estudian los
nifos.

- Entrevista semiestructurada a los docentes:

Los docentes exponen que en la mayoria de los casos, los dibujos de los nifios se
pueden interpretar y asimilar, pues los elementos contenidos en dichos trabajos se
asemejan a la representacion del objeto real y esto genera vinculos de afecto entre

la obra, como representacion de algo vivido en la mayoria de los casos, y el nifio.

- Relacién ficha de andlisis de contenido y entrevista semiestructurada:
El dibujo permite generar y evidenciar conexiones entre compafieros y con el
entorno. El trabajo de los nifios evidencia ademas, vinculos de afecto entre la

situacioén vivida y la representacion plasmada en la obra.

Variable: Educacion artistica.
Categoria: Educacion basica primaria.

Subcategoria: Educacién infantil. Desarrollo intelectual.

- Hallazgos encontrados en la ficha de andlisis de contenido:
Los dibujos permiten identificar como el nifio se acopla a su realidad y le posibilit
imitar modelos positivos, en relacidn con su manera de pensar y sus acciones. A su

vez, el dibujo le permite identificar al docente los modelos negativos en los nifios.

194
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- Entrevista semiestructurada a los docentes:
Los dibujos permiten que el nifio capte la informacién recibida en clase, la modifique,

la transforme y la configure.

- Relacion ficha de andlisis de contenido y entrevista semiestructurada:

La educacion artistica a través del dibujo permite un desarrollo intelectual,
determinado por la identificacion de la realidad del estudiante, la imitacion de
modelos positivos, evidenciados a través de los dibujos que reflejan la manera de
pensar y actuar, y el aprendizaje de los temas recibidos en clase.

Variable: Educacion artistica.
Categoria: Educacion basica primaria. o
Subcategoria: Educacién infantil. Innovacion.

- Hallazgos encontrados en la ficha de analisis de contenido:

Se evidencia como los nifios introducen elementos ya existentes en su proceso de
ensefianza aprendizaje, los representan y renuevan o mejoran, posibilitando el
desarrollo y fortalecimiento de las competencias como las asociadas a

comunicacion.

- Entrevista semiestructurada a los docentes:

Los docentes coinciden en que, pese a la falta de recursos econémicos de la
Institucién Educativa y los nifios de los grupos, la pedagogia empleada si posibilita
la innovacion, y eso se evidencia a traves de los dibujos realizados. La creatividad

y la inventiva son caracteristicas fundamentales en los procesos de dibujo.

- Relacion ficha de andlisis de contenido y entrevista semiestructurada:

El nifio establece a través del dibujo representaciones de la realidad, evidencia lo
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gue piensay quiere expresar y renueva y mejora la informacion tomada.

La creatividad y la inventiva son promovidas a través del dibujo y resultan claves

para la innovacion.

196
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5. CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES
Objetivo especifico 1.

Basados en los resultados encontrados para el primer objetivo especifico, se
abordan las conclusiones desde la semio6tica del dibujo y las caracteristicas mismas
del trabajo de los estudiantes; y teniendo en cuenta, que si bien la variable
Semiética y sus categorias Semidtica del dibujo, Dimensiones de la semibtica,
Contexto, Significante y Lenguaje, y las subcategorias Significado, Significante,
Sintaxis, Semantica, Pragmatica, Colores, Composicion, Perspectiva y Lingiistico,
son las que determinan la esencia de este punto, se establece una relacién dada
por la complementariedad con las otras variables, Educomunicacion, Ensefianza
aprendizaje, Dibujo y Educacion artistica, que fueron determinantes para el andlisis

197
de contenido de los dibujos de los estudiantes.

Se concluye desde la variable Semio6tica, cémo los estudiantes de tercero a quinto
de primaria disfrutan de la herramienta del dibujo para comunicarse; y por ello, son
estos trabajos una expresion de la realidad que viven los nifios, ubicando en estos
las escenas de su dia a dia y los personajes que participan en ella, como su familia
y amigos, lo cual permite reconocer el tipo de relaciones interpersonales y con los

miembros de su familia.

Los trabajos de los estudiantes resultan ser una oportunidad para identificar los
gustos, aficiones o actividades que realiza el estudiante en su dia a dia, pues en
dichos trabajos se reconoce que la television y sus series o0 novelas de
narcotraficantes son las mas vistas por ellos, y que algunas peliculas de terror como

“La cosa” o “It” les producen atencion.

Ahora bien, segun los significantes, los estudiantes realizan trabajos de dibujo que
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no les representen mucho tiempo, prefieren en su mayoria realizar composiciones
rapidas y sin mucho detalle, en donde el estudiante busca dibujar la realidad a partir
de la simplificacién de las formas. Son pocos los nifios quienes por su afinidad con
el dibujo o reconocimiento de los temas, técnicas o recursos aportados en las clases
de educacion artistica le dedican mayor tiempo a la realizacion detallada de estos
trabajos.

Los dibujos cuentan con una clara representacion figurativa de la realidad, en donde
se identifican cuales son los elementos que incluye el nifio en su dibujo, y que, pese
al poco uso de la perspectiva en la realizacién de los mismos, las composiciones
presentan movimiento y dinamismo, lo cual resulta clave para identificar el gusto

gue les genera dicha actividad.

Ahora bien, para concluir sobre los hallazgos encontrados en los trabajos de los 108
nifos desde la variable Educomunicacién, sus categorias y subcategorias se
retoma la idea expuesta por Kaplun. La apropiacién del conocimiento hace parte del
proceso de aprendizaje, asi en la educomunicacion “el sujeto piensa y ese pensar
lo lleva a transformar su realidad™*®°. Por ello los dibujos, tal como lo mencionamos
en el punto anterior, permiten la representacion de la realidad, a veces transformada
por los nifios, quienes exponen datos relevantes de su vida y su entorno;
posibilitando ademas del aprendizaje, el reconocimiento y la expresion como parte

del proceso de comunicacion.

A través de los dibujos de los nifios en las clases de educacion artistica se pudo
encontrar que existe un bajo interés por representar de manera exacta los temas
vistos en clase. Lo que el estudiante busca es transformar dicho conocimiento o

realidad para expresarla de la manera como él la concibe y la vincula a su vida.

190 KAPLUN, Mario. Una pedagogia de la comunicacion. Ediciones de La Torre. Madrid. Pag. 127.
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El nifio encuentra que, ademas de aprender, el dibujo se convierte en una
herramienta Gtil que le permite convertirse en un emisor que comparte un mensaje,
el cual puede ser expuesto y tenido en cuenta por sus comparieros, docentes y
demas personas de la comunidad educativa y nucleo familiar. El dibujo le permite al

estudiante convertirse en un emisor y receptor activo.

Los mensajes, las costumbres mas representativas y las caracteristicas de la
competencia alrededor de la variable Educomunicacion indican, que tanto el
mensaje implicito como el explicito estan presentes en los trabajos de los nifios en
porcentajes muy parecidos. Sin embargo, siendo los mensajes explicitos los que
tienen el porcentaje mas alto, son los mensajes implicitos con una considerable

cantidad los que requieren de mayor atencion y cuidado para su interpretacion.

Paralelas a la identificacién de las costumbres mas representativas e historias 199
encontradas en los trabajos de los nifios, las vivencias, el gusto y las aficiones, como
fue mencionado anteriormente, se encuentran el reconocimiento y la promocién de
los valores éticos como caracteristicas de las competencias promovidas por el
dibujo en las clases de educacion artistica, en donde los dibujos evidencian la
importancia de la familia, la escuela y la naturaleza para ellos. Son ademas, el
sentido estético de los dibujos, la concepcion de la belleza y la alegria, elementos

comunes a tener en cuenta en el trabajo de los nifios.

A partir de los resultados encontrados en el trabajo de los nifios desde la variable
ensefianza aprendizaje, se puede reconocer al dibujo como un medio o herramienta
que fortalece el proceso de ensefianza aprendizaje en las clases de educacion
artistica. Por otro lado, cabe destacar que el factor autbnomo que presentan la
mayoria de los nifios a través de los dibujos en dicho proceso de ensefianza

aprendizaje es de vital importancia, pues dicho trabajo permite la apropiacion de

conocimiento y el reconocimiento de la intenciéon del mensaje en sus dibujos por

parte de los estudiantes, quienes fortalecen ademas su comunicacion.
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Ahora bien, se concluye alrededor de la variable Dibujo, que la identificacion de las
edades de los participantes corresponden a nifios entre los 7 y 12 afios, edades
comunes para los estudiantes de los grados tercero, cuarto y quinto de educacion
basica primaria, que segln los autores Viktor Lowenfeld y Brittain Lambert!®! se
clasifican como nifios de la etapa esquematica, los cuales comprenden las edades
entre los 7 y 9 afios, caracterizada por ser la edad de la experiencia, en donde luego
de multiples intentos el estudiante logra dar una forma definida al dibujo “del hombre
y su ambiente”. Por otro lado, se referencia segun los autores, la etapa de la
pandilla, comprendida entre los 9y 12 afios, en donde los nifios y las nifias culminan
la etapa esquematica para dar inicio a la etapa del realismo, en la cual encuentran
un periodo de transicion a nivel cognitivo, social, emocional y de aprendizaje,
iniciando una seleccién en cuanto a amistades, gustos, intereses y demas, para
generar identidad, partiendo de una busqueda de nuevos esquemas. 200
Lo anterior permite reconocer que los estudiantes buscan intencionalmente una
relacion entre los elementos que componen los dibujos. La composicion es realizada
con una intencion clara, imitar la realidad, buscando ademas una reinterpretacion
de su realidad usando su imaginacion. Por otro lado, se encuentra que la mayoria
de los nifios usan una linea fuerte y continua, en donde prevalece el uso de la parte

central de la hoja o la zona izquierda y superior de la misma.

Debido al uso de imagenes béasicas y rapidas que resuelven la representacion
cercana a la imagen real y al escaso uso de nuevas imagenes, si bien son
imaginativas, se identifica un uso comun ajustado a las reglas béasicas del dibujo o

los modelos tradicionales de la ensefianza.

191 FUNDAMUNDO, PERIODICO ElI MUNDO, UNIVERSIDAD CATOLICA LUIS AMIGO,
FUNDACION EXITO. Historias en Colores. Primera Edicion. p. 27. Octubre de 2012.
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Para referirse a la variable Educacion artistica es importante indicar a partir de los
hallazgos que, los estudiantes reconocen su entorno y buscan més alla de lo
cotidiano la manera de representarlo; que pese a lo imaginativos que resultan los

dibujos de los estudiantes estos no evidencian caracteristicas innovadoras.

Sumado a lo expuesto en variables atras, uno de los objetivos que persiguen las
clases educacion artistica es que los nifios puedan a través del dibujo, en este caso,
reconocer los hechos y las realidades para fortalecer su pensamiento, aportando
notoriamente a su aprendizaje. Por otro lado, se reconoce que desde el trabajo de
campo realizado, taller de dibujo libre, los nifios cuentan historias que incluyen un
inicio y un fin, promoviendo la autonomia y la libertad de decision ante una
composicién que se libera de prevenciones y expresa lo que el nifio quiere
comunicar. Por ello, es de vital importancia reconocer también que se cumple un
proceso de ensefianza aprendizaje 6ptimo en las clases de educacién artistica, y

201
gue basados en anteriores hallazgos dicho proceso debe fortalecerse.

Recomendaciones

Luego de los hallazgos encontrados y las conclusiones en este primer objetivo

recomendamos:

Fortalecer la formacion de los docentes encargados de las clases de educacion
artistica, brindando mayor apoyo y atencion al trabajo de dichos docentes que
laboran en instituciones rurales, como la Institucibn educativa Antonio Maria

Bedoya, de la vereda Tierradentro de Bello.

A partir de la debilidad encontrada durante el taller de dibujo libre a los estudiante

identificamos que son escasos los recursos economicos de la escuela para la

inversion en materiales para actividades pedagodgicas de las clases de educacion
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artistica, y que son escasos también los recursos pedagdgicos direccionados por el
MEN vy la Secretaria de educacion para la Institucion Educativa para dichas clases.
Se requiere entonces, mayor apoyo Yy entrega de recursos para fortalecer el trabajo
de los nifios en las clases de educacion artistica. Y para complementar esta
recomendacion, traemos a este punto las palabras del Docente 1, obtenidas a través

del segundo instrumento, para validar lo anterior: ““Desde mi punto de vista la
artistica ha sido como el recreo de las areas, el pasarla bueno, simplemente un
espacio para perder tiempo, pero desde mi punto de vista se deberia valorar el
trabajo del mejor artista, del mejor estudiante; asi como se valora el mejor en
matematicas... ... Aqui no puedo darme el lujo de que cada uno pinte con su propio

caballete y con sus materiales que son algunos muy costosos”.

Es importante reconocer que las actividades pedagdgicas realizadas en las clases
de educacién artistica como el dibujo, pueden ser incorporadas en otras actividades 202
de materias diferentes, pues se han evidenciado resultados positivos en el uso de
estas herramientas para la enseflanza aprendizaje. Por ello, se sugiere una nueva
investigacion que permita reconocer el uso de estas herramientas comunes en las
clases de educacion artistica como el dibujo para los procesos de ensefianza en

otras materias de la educacién basica primaria.
Objetivo especifico 2.

Basados en los resultados encontrados en los hallazgos del segundo objetivo a
través de una entrevista semiestructurada aplicada a dos de los docentes entre los
grados tercero y quinto de béasica primaria, de las clases de educacion artistica en
la Institucion Educativa Antonio Maria Bedoya, de la vereda Tierradentro del
municipio de Bello, Antioquia, se lograron establecer las caracteristicas

educomunicativas en relacion con los dibujos de los nifios en el proceso d

ensefianza aprendizaje en las clases de educacioén artistica.
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Las conclusiones que aqui se exponen estan basadas en el proceso de
investigacion y resultados de dicho proyecto de grado, las cuales se exponen de

acuerdo con las variables, que se presentan a continuacion desde el objetivo dos:

Definir las caracteristicas y componentes de la educomunicacion en los procesos

de ensefanza aprendizaje en las clases de educacion artistica.

Inicialmente se evidencia, a partir de la educomunicacion, que si bien los docentes
presentan una tematica y unos contenidos en sus clases de educacion artistica, son
la metodologia del docente y el componente de flexibilidad lo que le facilita la

expresion del nifio y su ejercicio de dibujo con la comunicacién de sus vivencias.

Los docentes reconocen la importancia que tiene los mensajes explicito e implicito
expresados en los dibujos que realizan los nifios, sin embargo, los docentes 203
expresan su debilidad a la hora de interpretar algunos de los dibujos con mensaje
implicito, debido a la complejidad en la identificacibn de los componentes
presentados dentro de los trabajos de los estudiantes.

Los docentes expresan que hay un contenido de clase de educacion artistica
entregado a los estudiantes; sin embargo, en la mayoria de los casos, los dibujos
entregados por los niflos no cuentan un mensaje ligado directamente al tema
presentado en la clase. Por otro lado, el Docente 2 expresa que, si bien el dibujo
promueve la creacion e interpretacion de la realidad, las clases de educacion
artistica no motivan a los estudiantes, en algunos casos se desvia el objetivo

perseguido dentro de las mismas.

Se reconoce que en el dibujo, mas alla de ser un proceso de educomunicaciéon que

involucra la capacidad intelectual y el sentido estético, son los valores y la relacio

del nifio con la familia, los compafieros y amigos, la escuela y la naturaleza lo que
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le motiva a realizarlo. Se infiere, ademéas, que el componente de flexibilidad
incorporado en la metodologia de los docentes es de vital importancia tanto para la
motivacion como del cumplimiento de objetivos perseguidos en las clases de

educacion artistica.

Las clases de educacion artistica fomentan el pensamiento autbnomo, siendo esta
una herramienta para promocionar sus ideas que les permite crear nuevas
representaciones, ademas de fortalecer y desarrollar habilidades asociadas al
pensamiento dentro del proceso de ensefianza aprendizaje, a la capacidad creativa,
a la representacion de la realidad y a la toma de decisiones.

Los docentes coinciden en que los estudiantes, en su mayoria, presentan
capacidades imaginativas altas, en relacién con el desarrollo del dibujo y las clases
de educacion artistica en general, para ellos el dibujo en particular es una rou
herramienta que va mas alla del sentido estético permitiéndole a los nifios plasmar
graficamente acciones positivas, fortaleciendo en ellos la ética desde la promocién

de los valores y la critica constructiva.

A través de las actividades de las clases de educacion artistica los estudiantes
demuestran su capacidad emancipadora, en donde los docentes les otorgan la
libertad de ir mas alla de la realidad, no obstante pese a que los nifios realizan
nuevas representaciones, estas son basadas en lo que encuentran en los medios
de comunicacién como la television y el cine, se evidencia que los nifios representan
y expresan a través del dibujo lo que han experimentado en su vida, incluyendo
algunos escenarios urbanos y rurales vinculados a su contexto social, incluyendo

ademas algunos aprendizajes recibidos en las clase.

Por ultimo, es importante resaltar que la creatividad y la inventiva son promovidas

través del dibujo y resultan claves para la innovacién, sin embargo, se reconoce que

el nifio establece a través del dibujo la representacion de la realidad, y que alli se



/ 4

WILUIS

evidencia lo que piensa y quiere expresar. Los nifios en este caso no innovan, es
decir, sus representaciones carecen de un pensamiento critico y creativo mas

elaborado.

Recomendaciones

Es importante buscar nuevos caminos y posibilidades para formar a los docentes
en la lectura de los mensajes implicitos de los dibujos, esto podra fortalecer el

reconocimiento de los trabajos de los estudiantes.

Es importante que desde el PEI se busque la manera de renovar y fortalecer los
contenidos tematicos de las clases de educacion artistica y la metodologia
empleada por sus docentes para motivar a los estudiantes.

205
Sugerimos que las instituciones de caracter publico, departamentales y municipales
vinculadas al fortalecimiento de la educacion publica en basica primaria hagan mas
presencia en las zonas rurales, suministrando dotacién de materiales y revisando

las necesidades de los estudiantes y las instituciones educativas rurales.

Objetivo especifico 3.

A partir de los hallazgos encontrados para responder al tercer objetivo, el cual busca
establecer las relaciones entre las caracteristicas del dibujo y la educomunicacién
en los procesos de ensefanza aprendizaje; y teniendo en cuenta que las variables
Dibujo, Educomunicacion y Procesos de Ensefianza aprendizaje se exponen

claramente desde la triangulacion, se determina que:

Se reconoce al dibujo como una composicion compuesta por signos que el nifio
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codifica para representar su realidad, elaborando mensajes claramente definidos
por €l mismo, a través de composiciones que evidencian la comprension del entorno

y, en menor grado de relevancia, la representacion de la fantasia.

Existe una coherencia entre la identificacion de las edades de los nifios y las etapas
del desarrollo gréfico a la cual pertenecen®®?, siendo estas la edad esquematica y la
edad pandilla. Los estudiantes coincidieron en la realizacion de los dibujos desde
sus gustos, seguido por situaciones asociadas por el mundo que los rodea para la
primera edad indicada, y por la representacion de su propio yo desde la segunda
edad mencionada. Ademas, se identifican los imaginarios de los estudiantes en sus

trabajos, que invitan también a comprender los sentimientos del nifio.

Por otro lado, se reconoce que los trabajos de los nifios presentan en su mayoria
una composicion asimétrica, lo cual permite inferir que los estudiantes reconocen el 2o
espacio de trabajo para hacer su dibujo y lo aprovechan habilmente. Ademas, si se
suma lo anterior a la caracteristica comun presentada en la mayoria de trabajos,
dibujos con movimientos armoénicos, se permite reconocer que, en este caso, la
conexion y la relacion de correspondencia entre los elementos de las
composiciones, definen trabajos con un sentido estético positivo asociado al disfrute

de la actividad, lo cual invita al nifio a expresarse a través de este medio.

Una vez determinado en los hallazgos que la mayoria de lineas empleadas por los
nifios para sus dibujos son las lineas fuertes continuas, se determina y valida que
son personas vitales y enérgicas, quienes expresan su realidad y cotidianidad, lo
cual se evidencia al encontrar que la mayoria de los estudiantes ubicaron sus
dibujos en el centro de la hoja, seguido por quienes usaron el lado izquierdo que los

vincula a la representacion de una situacion pasada y que tal vez, como lo expone

1921 OWENFELD, Viktor. LAMBERT, Brittain. Desarrollo de la capacidad creadora. Editorial
Kapelusz. Segunda edicion 1992. ISBN 10: 8449933455. Capitulo 6, 7, 8, 9 y 10.
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el autor Garcia Gonzalez'®3, permite identificar su grado de introversién al momento

de realizar el dibujo.

A partir del reconocimiento de los dibujos como un trabajo consciente que realizan
los nifios, se determina que la intencion del estudiante no es clara desde una
primera observacion, pues en su mayoria las representaciones son dibujos planos;
es decir, los trabajos carecen de perspectiva o profundidad, y ademas, son
realizados de manera rapida por el estudiante, quien usa cuadrados y circulos para
definir una imagen real identificable, que requiere de mayor profundizacién en su
andlisis desde el contexto, la sintaxis y la pragméatica para identificar los significados

desde el mensaje entregado en dichas composiciones.

Paralelo a la anterior conclusién se reconocié que, a través del instrumento
entrevista semiestructurada a los docentes 1y 2, ellos identifican la importancia de 207
los mensajes encontrados en los trabajos de los nifios, que en su mayoria son
explicitos, como se evidencio en el analisis de contenido. Sin embargo, los docentes
expresan su debilidad a la hora de interpretar algunos dibujos que resultan
complejos de analizar, debido al tipo de mensaje implicito que trae consigo
caracteristicas particulares indeterminadas o no reconocibles facilmente, debido a
la falta de perspectiva o profundidad en sus composiciones, y a la manera rapida de

la realizacion de los trabajos por parte de los estudiantes.

Desde la variable educomunicacion se puede identificar ademas que, de acuerdo
con la metodologia aplicada por los docentes y con el componente de flexibilidad
que ellos ofrecen para las clases de educacidon artistica, se puede facilitar o
desestimular el uso de la creatividad y el proceso de comunicacion de las vivencias
de los nifios a través del dibujo. Por ello, es el docente quien posibilita que el proceso

de ensefianza aprendizaje y el proceso educomunicativo se vinculen de maner

193 GARCIA GONZALEZ, Enrique. El dibujo infantil: elementos y desarrollo. Editorial Trillas.
Segunda edicién. Agosto de 2011. p. 25.
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efectiva en las clases de educacion artistica.

Ahora bien, cabe aclarar que los docentes reconocen en el dibujo un medio para
lograr la reinterpretacion de la propia expresion del estudiante, y que dicha
reinterpretacion permite evidenciar los elementos que definen el vinculo entre

escuela y casa, ademés de los temas que le generan interés.

A partir del analisis de contenido del trabajo de los nifios, se identifica que existe
una gran afinidad por parte del estudiante con los temas asociados a sus aficiones
y vivencias, lo cual se pudo comprobar con lo expresado por los docentes, quienes
expresan ademas que, al generar emociones en los nifios, ciertos temas de clase

pierden interés para ellos.

Se logra reconocer que a través del dibujo se logra un proceso de educomunicacién 208
efectivo que, ademas de involucrar la capacidad intelectual, el sentido estético, la
promocién de los valores y la relacion del nifio con la familia, los compafieros, los
amigos, la escuela y la naturaleza, ubicandolo en un contexto que lo lleva a
reconocerse como parte de una comunidad, son estos elementos los que
especialmente motivan al estudiante a realizar su trabajo en las clases de educacion
artistica. Por otro lado, el Docente 2 agrega que los nifios no se sienten motivados
a dibujar, estableciendo una contradiccion con respecto a los hallazgos

encontrados.

Los docentes validan la idea encontrada en los dibujos de los nifios: las clases de
educacion artistica fomentan el pensamiento autdbnomo de los estudiantes; es decir,
a través de dichas clases, y en particular del dibujo los nifios piensan y toman

decisiones frente a lo que quieren dibujar y expresar, posibilitando el desarrollo de

su imaginacion y la creatividad, lo cual les permite salirse de los esquemas y regla
al comunicar y promover sus ideas. Ahora bien, pese a cumplirse lo anterior, se

encontro en los trabajos realizados por los nifios que ellos no se arriesgan a innovar,
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SuUs composiciones son creativas, pero no proponen ideas nuevas.

El anterior parrafo hace pensar que son mas los factores a tener en cuenta para la
ensefianza aprendizaje de la educacion artistica, los cuales se involucran al
momento de realizar un dibujo para perseguir la innovacion, como se logra inferir a
partir de los hallazgos y lo mencionado anteriormente; por ejemplo: la estrategia en
la metodologia empleada por el docente dentro del proceso de ensefianza
aprendizaje planteado desde el disefio curricular, y su relacién con los objetivos de
clase, el uso adecuado del dibujo como herramienta y la manera como se canaliza
la expresion de las experiencias vividas por el nifio, son los factores que ocasionan
falta de motivacidon del estudiante para lograr nuevas representaciones o perseguir

la innovacion.

Por otro lado, el dibujo como medio o herramienta para fortalecer los procesos de 209
educomunicacion, permite fortalecer y desarrollar en el nifio, ademas de la
capacidad creativa, la capacidad de toma de decisiones y solucion de problemas,
reflejada a través de la posibilidad que tiene el estudiante por hacer de manera
individual un trabajo que comunica lo que él desea, y que en dicho proceso de
elaboracion del trabajo le permite establecer relaciones asociadas a la inventivay a
la capacidad por elegir de manera correcta los elementos de la composicion, su

ubicacion en el espacio de trabajo y la manera como se realiza dicho dibujo.

Ahora bien, el dibujo como herramienta visual permite a los nifios expresarse y
aprender al mismo tiempo, ademas se convierte en un medio ideal para las clases
de educacion artistica y su funcién de ensefar a ver, saber y comprender, pues no
solo se aprende en el momento de crear sus representaciones, sino que se aprende

también desde el reconocimiento de otros mensajes encontrados en los dibujos

realizados por sus comparieros del salén de clase y la conexion con el entorno qu
los rodea. Por otro lado, se reconoce que través del dibujo se fortalece el desarrollo

intelectual, determinado ademas por la identificacion de la realidad del estudiante,
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la imitacién de modelos positivos, evidenciados a través de los dibujos que reflejan
la manera de pensar y actuar, y el aprendizaje de los temas recibidos en clase.

Recomendaciones:

Debido a los diferentes factores que involucran las fortalezas y oportunidades que
brinda el dibujo en las clases de educacion artistica, se requiere una revision del
PEI, en relacion con los objetivos del MEN para la ensefianza de la educacion
artistica en la educacién basica primaria y las necesidades de las comunidades del
municipio de Bello y demas sectores rurales y urbanos del departamento y la nacion,
ademas del fortalecimiento de las competencias de los docentes de las clases de
educacion artistica que, si bien desarrollan un trabajo con esmero, requieren de un
fortalecimiento de sus saberes y de la entrega de nuevas herramientas de
aprendizaje para los estudiantes que propicien el aprovechamiento de este medio,
desde la motivacion como uno de los componentes esenciales para lograr

resultados efectivos en el proceso de ensefianza aprendizaje.
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ANEXOS

Antecedentes. Las siguientes citas bibliograficas estan organizadas por orden cronolégico de reciente a mas antigua, y estan presentadas de
acuerdo a dos categorias, articulos y tesis, asi:
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Articulos:
Titulo Autor Editorial. Ubicacion ISBN Citas y referentes del Paginas de alta
Edicion contenido importancia
impresa
Actividades artisticas y Krumm, Fuente: EBSCOhost Login ISSN: “Este trabajo pretendio Articulo completo
creatividad en nifios Gabriela 2011-2084 evaluar si la realizacion
escolarizados International http://search. de actividades artisticas
argentinos. Lemos, Journal of ebscohost.com influye en la creatividad.
Viviana Psychologica | /login.aspx?direct Se evalu6 a 301 nifios de
Titulo alterno: | Research. =true&db=a9h&AN 8 a 14 afos de edad. Se
Artistic activities and 2012, Vol. 5 =85130449&Iang estudi6 la creatividad
creativity in argentinian Issue 2, p40- | =es&site=ehost-live desde una evaluacion
school-age children. 48.9p. 1 multicomponente,
Chart, 3 utilizando diversas
Graphs. técnicas y diferentes
informantes (pares,
padres y el propio nifio).
Los resultados
encontrados: Nifios que
realizan actividades
artisticas obtuvieron
puntuaciones mas altas
en la creatividad
evaluada desde: la
produccion de dibujos”.
Visiones y Yafiez, César Revista http://web.a.ebscoho ISSN: “Realizamos un taller de Articulo complet
Representaciones de Jiménez Mexicana de | st.com/ehost/deliver | 1665-7527 semidtica de la imagen
Estudiantes a Través del | jimenez.cesar | Orientacién | y?sid=26733813- donde les solicitamos a
Dibuijo. @uabc.edu.m Educativa. | a0d5-4fa4-88e4- Numero de alumnos de distintas
X Jul-Dec2011, | 9e400b86d72b%40s acceso: escuelas normales del
Soto, Yessica | Vol. 8 Issue | essionmgr4006&vid 67658266 | estado de Baja California
Martinez 21, p24-31. | =4&hid=4214&Retur en México, nos retrataran
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yessicams@u 8p. nUrl=http%3a%2{% su particular vision de la
abc.edu.mx 2fweb.a.ebscohos educacion a través de un
t.com%2fehost%2fd dibujo”.
etail%2fdetail%3fvid
%3d3%26sid%3d26
733813-a0d5-4fa4-8
8e4-
9e400b86d72b%254
Osessionmgr4006%
26hid%3d
4214%?26bdata%3dJ
mxhbmc9ZXMmc2l0
ZT1laG9zdC1saXZ
L 216
“‘Adelante” Cowan, Peter Revista http://web.a.ebscoho ISSN: “Los procesos simbdlicos Articulo completo
Revista Mexicana de M. Mexicana de | st.com/ehost/detail/d | 1405-6666 se tratan de lo que el
Investigacion Educativa. Investigacion | etail?vid=21&sid=98 | NUmero de | participante (un objeto o
Jul -sep 2007, Vol. 12 Educativa. d4b19f-6608-7f7- acceso: elemento en una
Issue 34, p951-986. 36p. Jul - sep 8167- 27352217 estructura simbodlica)
7 Black and White 2007, Vol. 12 | fc1c822c2fab%40se significa o es”.
Photographs, 2 Issue 34, ssionmgr4010&hid=
lllustrations. p951-986. 4206&bdata=Jmxhb
36p. 7 mc9ZXMmc2l0ZT1la
G9zdC1lsaXZI#db=f
ap&AN=27352217
Tesis:
Titulo Autor Editorial. Ubicacion ISBN Citas y referentes del P&ginas de
Edicion contenido alta
impresa importancia
TRABAJO FIN DE Elisa Tesis Documento descargado: “Con este documento, lo Tesis
GRADO: Gonzéalez presentada | https://uvadoc.uva.es/bit que se pretende es completa
“‘DIBUJO INFANTIL Hernando enla stream/10324/12050/1/T comprobar la importancia
COMO MEDIO DE Universidad FG-B.627.pdf gue tiene el dibujo infantil
DIAGNOSTICO” TUTOR: de en el correcto desarrollo
Andrés Valladolid. integral de las personas.
Palacios Picos | Facultad de Se estudia la importancia
Educacion. del dibujo y su valor a la
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hora de utilizarlo como

Campus de
Segovia. método de diagndstico
ante determinados
JUNIO 2015 aspectos que pueden
determinar la vida de una
persona.
El papel del dibujo como
herramienta para el
seguimiento...”
LAS ARTES AUTORA: Tesis Documento digital. “Las artes plasticas parte Tesis
PLASTICAS: Licda. Presentada Archivo descargado. de la necesidad donde completa.
ESTRATEGIAS PARA YOLEIDI enla Trabajo de Grado para todos participen con
POTENCIAR LAS GOMEZ. REPUBLICA optar al Grado de diversas técnicas, para
INTELIGENCIAS INTRA | TUTORA: Dra. BOLIVA- Especialista en resolver conflictos como
E INTERPERSONAL. JUDIH MATA RIANA DE Procesos Didacticos elemento dinamico de 217
VENEZUEL | para el Nivel Educativo una situacion que se
A Bésico. vuelve realidad”
UNIVERSI-
DAD
PEDAGO-
GICA
EXPERI-
MENTAL
LIBERTA-
DOR
INSTITUTO
PEDAGO-
GICO DE
MATURIN.
Marzo 2013
Proyecto de Estudiantes Tesis Documento digital. “Cada uno de los Tesis
investigacion: Nathaly Gisela | presentada Archivo descargado. lenguajes artisticos tiene completa.
LA EDUCACION Castillo Paboén enla Proyecto de distintas caracteristicas y
ARTISTICA: APORTES Nathalya Pontificia investigacion: promueve aprendizajes
AL DESARROLLO DE Andrea Universidad Bogota, octubre de bien diferenciados. La
LA ARGUMENTACION Posada Silva Javeriana. 2009 préactica y el conocimiento
ORAL DE NINOS Y Asesor de Octubre de cada uno permite
NINAS DE PRIMER proyecto: 2009. ampliar las posibilidades
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GRADO DE Daniel Tolmos expresivas y
ESCOLARIDAD. Saponara comunicativas de los
alumnos, y ofrecen
nuevos modos de
acceder al universo
simbdlico”.
Libros:

Titulo Autor Editorial. Ubicacion ISBN Citas y referentes del Paginas de
Edicion contenido alta
impresa importancia

La Creatividad en la Juan Casas EOS, Madrid Libro impreso de la 84-899667- Piaget y el desarrollo -Capitulo 1 de
Educacion infantil, Carbajo biblioteca Universidad 74-1 cognitivo, estadio la pag. 17 ala
primaria y secundaria Luis Amigo. preparatorio de tres a 22 -
Publicado afio 370.118 C335 siete afios y estadio Capitulo 3 de
2000 operaciones concretas de | la pag. 30 ala {18
siete a once afos. 35,dela 36 a
Método ensefianza para | la 40, de la 44
aplicar en estudiantes de ala 48.
primaria CIRCEP. - Capitulo 4
de la pag. 49
alab58
-Capitulo 5 de
la pag.59 a la
87 -
Capitulo 6 de
la p4g. 90 a la
91 -
Capitulo 11
de la pag. 152
alal72
El dibujo infantil. Enrique -Trillas. Libro impreso de la 978-607-17- | Los enfoques y temas, en | El libro se
Elementos y desarrollo | Garcia (México, biblioteca de la Funlam, | 0917-2 los cuales se fundamenta | tomard com
Gonzélez Argentina, ubicado en 370.157 el libro son: El enfoque referente en
Espafia, G216 constructivista, el debate | su totalidad, y
Colombia, de Piaget — Vigotsky, esta
Puerto Rico, imaginacion y creatividad, | compuesto
Venezuela) prueba microgenética por 9

-Segunda

capitulos, con
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edicion, un total de
agosto 2011 161 paginas
LA SEMIOSFERA Il Luri M. - Ediciones Libro impreso de la 84-376- Max Bense, “Estética -Pag. 48 ala
Semidtica de las artes y Lotman Catedra biblioteca de la 1821-5 informacional” 55 -Pag.
de la cultura -Seleccion y (Grupo Universidad Luis Amigo -El ensamble Artistico 113 ala 122
traduccion: Anaya, S.A.), 401..41 1883 V.3 como espacio en lavida | -Pag. 168 a la
Desiderio 2000 cotidiana. 193
Navarro
La ciencia de la Charles Ediciones Libro digital descargado | ISBN: 97895 “Un Signo, o Paginas de
semiotica Sanders Nueva 06021221 Representamen, es un alta
Peirce Vision. Primero que esta en tal importancia.
Buenos relacion triadica genuina Pag. 45.
Aires. con un Segundo, llamado
Coleccion de Objeto, como para ser
Semiologia y capaz de determinar a un 219
epistemologi tercero, llamado su
a. Interpretante, a asumir
1974 con su Objeto la misma
relacién triadica en la que
él esta con el mismo
objeto”.
Anexos:

Titulo Autor Editorial. Ubicacion ISBN Citas y referentes del Paginas de
Edicion contenido alta
impresa importancia

Psicologia pedagdgica Liev AIQUE Libro impreso de la 950-701- Se tomara del
Un curso Breve. Semidnovich Edicién, biblioteca de la Funlam, 777-1 libro los
Vogtski prefacio y ubicado en contenidos
notas de 370.15 V691 entre las
Guillermo paginas 355y
Blanck. 385 que
Presentacion correspond
de René Van al capitulo 13
der Veer.
Introduccion
de Mario
Carretero

Libro de
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edicién
Argentina.
Primera
Edicion
2001.
La mente absorbente del Maria Editorial Libro impreso de la 968-13- Se tomara del
nifo. Montessori Diana. biblioteca de la Funlam, 1705-X libro los
México ubicado en 155.413 contenidos
12 Edicion, M781 entre las
noviembre paginas 21y
de 1986. 142 42, Capitulos
Impresion, 2y3.La
septiembre educacion
de 2002 para la vida, y
los periodos
del
crecimiento,
respectivame
nte. Los
capitulos 10,
entre las
paginas 147 y
157, Sobre el
lenguaje, y
capitulo 14,
entre las
paginas 193 y
203, La
inteligencia y
la mano.
Semidtica. Compilador: L. | Universidad Libro digital Contenidos
Bloque Basico. D. G. Moénica de Londres. entre las
Gonzéalez paginas 36 y
Mothelet. 77. Tema 4.
Licenciatura Pensadores
en Disefio de la
Gréfico. [
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Semidtica,
respectivame
nte.
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Anexo 2. Consentimiento informado

Documento adjunto en el CD.

Anexo 3. Dibujos de los nifios

Documento adjunto en el CD

Anexo 4. Instrumento ficha de andalisis de contenido

Documento adjunto en el CD

Anexo 5. Gréficos. Resultados del andlisis de los dibujos 222

Documento adjunto en el CD.
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