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Resumen

Este trabajo de investigacion permite conocer el panorama de la comunicacién a
través del arte urbano, realizando una investigacion que posibilita identificar las propuestas
comunicativas que los artistas urbanos, pertenecientes al Museo Urbano de Memorias,
realizan a través de murales sobre la visibilizacion de personas que marcaron la historia en
el barrio Santo Domingo Savio de la ciudad de Medellin - Colombia. Esta iniciativa se hace
posible gracias a la fundacion Trash Art, donde el escenario central tiene lugar en dicho barrio
de la Comuna 1 Popular. De esta forma, se realiza un estudio cualitativo de alcance
exploratorio, para indagar y conocer, a través de entrevistas, a los artistas y lideres del museo;
ademas de la observacion realizada en el museo y los testimonios recolectados que permiten
reconocer a la memoria como eje central de la comunicacion en este espacio. Finalmente,
permite dar un mensaje de grandes cambios en el territorio, conociendo la labor de los artistas
mas alla de solo pintar un mural e incluso generar una memoria historica relatada en cada

trazo y gesto realizado con pintura.
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Abstract

This research work allows knowing the panorama of communication through urban
art, carrying out an investigation that makes it possible to identify the communicative
proposals that urban artists, belonging to the Urban Museum of Memories, carry out
through murals on the visibility of people who marked history in the Santo Domingo Savio
neighborhood of the city of Medellin — Colombia. This initiative is made possible thanks to
Trash Art Foundation, where the central stage takes place in said neighborhood of
Communal 1 Popular. In this way, a qualitative study of exploratory scope is carried out, to
investigate and learn, through interviews, the artists, and leaders of the museum; in addition
to the observation made in the museum and the collected testimonies that allow memory to
be recognized as the central axis of communication in this space. Finally, it allows giving a
message of great changes in the territory, knowing the work of the artists beyond just

painting a mural and even generating a historical memory related to each stroke and gesture

made with paint.

Keywords: Art, Communication, Social Change, Museum, Artist.
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1. Descripcion del problema

En muchas ocasiones la sociedad limita el proceso comunicativo a un acto de
intercambiar informacién entre dos 0 méas personas, pero solamente de una manera oral o
escrita. Sin embargo, existen diversas formas de comunicacion que siguen cumpliendo el
objetivo de transmitir y recibir informacion, con criterios u opiniones distintas, en la mayoria
de los casos. De esta manera, existen diversos espacios que son revestidos por propuestas de
arte urbano, permitiendo una transformacion comunicacional en el territorio, que se da a
través de estas expresiones de arte callejero. Estas acciones comunicativas a través del arte
urbano son relevantes, ya que este ha tenido como principal objetivo la participacion y

cooperacion de la mayoria de habitantes que se encuentran en estos diversos espacios.

Uno de estos espacios se encuentra albergado en el barrio Santo Domingo Savio el
cual estd ubicado en la comuna 1, zona nororiental de la ciudad de Medellin (Antioguia,
Colombia). Este es un territorio que histéricamente fue conocido por ser afectado fuertemente

por la violencia en la ciudad, segun expresa (Ballesteros Toro, et.al., 2010)

Hacia los afios 80, el narcotrafico marcé profundamente este territorio, con la articulacién de
la delincuencia comun organizada y la conformacion de ejércitos de sicarios a favor de los
carteles y redes de narcotraficantes, lo que intensific6 a niveles alarmantes las

confrontaciones y la violencia (p.99).
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Sin embargo, actualmente intenta reconstruir su historia y darle un nuevo significado
a través del arte urbano. Como consecuencia, en el territorio nace el Museo Urbano de
Memorias, una iniciativa de la fundacion Trash Art que permite “Entender los sucesos del
pasado, trazar nuevas rutas y mantener viva y latente la historia del territorio”, segin explica
David Ocampo, Director del museo. De esta manera, se decide estudiar las dinamicas
comunicacionales en el Museo Urbano de Memorias porque este lugar ha sido marcado por
afios de violencia, siendo también una zona de invasién y refugio de personas que huian del
campo o atraidos por la industrializacion de la ciudad. Por lo tanto, Ballesteros Toro, et.al.,
(2010), “Es un territorio formado a través de la ocupacion marginal e ilegal de la tierra, que
ha sido marcado por la violencia y la pobreza” (p.88). Asimismo, es importante identificar
cémo, a través del arte urbano, la comunidad de Santo Domingo Savio ha buscado comunicar

su historia y darle otro significado a un barrio marcado por estos diversos acontecimientos.

Se pretende identificar el papel comunicativo que ejerce la memoria histérica en la
region donde esta ubicado el Museo Urbano de Memorias, ya que este es un fendmeno que
acoge diversidad de artistas involucrados no solo de la misma comunidad sino también de
toda la ciudad. Es por esto que es preciso analizar los actores que intervienen en los diferentes
espacios y examinar la intencion comunicativa de las diferentes expresiones artisticas como
lo son los murales elaborados, lo que desean representar y lo que puede significar al estar

finalmente concluida la pieza pictorica en la pared.
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Asi pues, el Museo Urbano de Memorias es un museo al aire libre, juega un papel
fundamental para la memoria en la comunidad porque se encuentra ubicado en una zona
histéricamente conocida por ser un territorio afectado por diversos factores ilegales,
conforme teniendo en cuenta Ballesteros Toro, et.al., (2010) menciona que en la década de
1980 y 1990 existian varios conflictos como los limites de territorio, la ausencia del estado,
también una constante lucha por tener el control del territorio. Ademas, se le suman factores
como el narcotrafico, quien se encargaba de patrocinar grupos para defender las plazas de
trafico y el expendio de drogas. Es por ello, que el Museo Urbano de Memorias, a través de
su iniciativa busca reconstruir la memoria de aspectos importantes y darle un nuevo
significado a este territorio a través de diversos mensajes que se plasman con el arte urbano
para poder entender los sucesos del pasado, trazar nuevas rutas y mantener viva la historia
del territorio.

Es preciso mencionar que en el Museo Urbano de Memorias se realizan diversas
actividades artisticas y culturales en torno a la historia del territorio, pero el trabajo se
enfocard especialmente en los murales que elaboran los diferentes artistas urbanos para
visibilizar la memoria de diversos acontecimientos o personas que fueron importantes para
la fundacion, construccién y constitucion de Santo Domingo Savio en diferentes ambitos
politicos, histéricos, sociales y culturales. En efecto, para plasmar en el Museo los diversos
mensajes, los artistas utilizan la expresion del muralismo, un movimiento artistico que hace

parte del arte urbano, por lo que (Castillo, 1997 citado en Gaviria Puerta, 2019) expresa que,
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Hablar de arte urbano, arte callejero, post graffiti o street art, nos remite de una u otra forma
a esas actuaciones primigenias en las cuales el muro sirve de soporte para algo mas que

cerramiento o limite entre lo pablico y lo privado (p.2).

De esta manera, los artistas que participan en el Museo Urbano de Memorias a través
del arte urbano le otorgan un uso comunicativo crucial a los muros o paredes y le dan un
significado a un espacio que inicialmente no cuenta con ese objetivo y tiende a pasar

desapercibido y ser insignificante para las personas que convergen en ese territorio.

Por tal razon, el Museo Urbano de Memorias y los artistas que participan de él, juegan
un papel fundamental para hacer del arte urbano un acto comunicativo, como lo mencionan
Vanegas Orozco y Méarquez Cerda (2015), ya que a través de él se genera una forma diversa
de comunicar donde se evidencian pensamientos, criticas y posturas frente a la sociedad. De
igual modo, algunos artistas urbanos pretenden transmitir un mensaje en especifico con
intencion de que momento de plasmar sus obras puedan comunicar un discurso y este sea

recibido de forma clara o subjetiva dependiendo de su receptor

De este modo, en las paredes del barrio Santo Domingo Savio son plasmadas a través
del arte urbano figuras e historias que le ofrecen a la comunidad y a todos los visitantes
mensajes contados a partir del arte. De acuerdo con, Storti Villalba et.al, (2021) argumenta

que:
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La Galeria Mi territorio incluyo 28 historias representadas visualmente en las fachadas,
muros y equipamientos del sector, a través de las cuales se narran las memorias colectivas
de sus habitantes, de la misma manera que se cuentan también los procesos sociales,

culturales, politicos y econémicos del territorio (p.63)

Por consiguiente, estos espacios permiten que los artistas plasmen sus obras no solo
por estética visual, sino para que el barrio pueda darle otro significado a su territorio a traves
de la memoria histérica de hechos y de personajes que fueron importantes para la
construccién no solo estructural, sino también social, econémica, politica y cultural del

barrio, Pena Montoya (2022), describe que:

Rodeada de pajaros, esta la cara bonita de dofia Domitila Moreno, quien lleg6 en 1964 cuando
el barrio era un matorral, dice el guia. Mas alla esta la del fontanero que ayudé a planear el
alcantarillado, don Jesls Maria Quiceno. En aquel muro est4 el perfil del padre Gabriel Diaz,
ferviente seguidor de la teologia de la liberacién. Y, ocupando un muro de mas de seis metros
de altura, el rostro de Maria del Socorro Ospina, una aguerrida mujer que sindicalizé a las

madres que servian al Bienestar Familiar, por lo que fue perseguida y sufri6 varios atentados.

Al mismo tiempo, se puede presentarse el caso de que los artistas urbanos hagan uso
del graffiti y el muralismo para transmitir una problematica particular o expresar una
postura ideoldgica; y es por eso que resulta relevante considerar la intencién con la que se
realizan las obras e identificar los elementos comunicativos que puedan tener en la
conceptualizacion y elaboracion de las obras. Segun Molina y Sabogal (2019), el arte

urbano es una accién comunicativa que debe ser respetada, ya que esta es ingeniosa, no
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sigue pardmetros especificos y tiene criterio. Por esta razon, este trabajo se enfocara en
mostrar la intencion comunicativa de una expresion artistica, como lo son los murales
elaborados en el Museo Urbano de Memorias, y examinar cuéles son las propuestas
comunicativas que los artistas urbanos quieren representar y lo que puede significar al

estar finalmente concluida.

1. Pregunta de investigacion

¢Cudles son las propuestas comunicativas que los artistas urbanos pertenecientes al
Museo Urbano de Memorias realizan a través de murales sobre la visibilizacion de personas

que marcaron la historia en el barrio Santo Domingo Savio de la ciudad de Medellin?
2. Objetivos

2.1. Objetivo General

Identificar las propuestas comunicativas que los artistas urbanos pertenecientes al
Museo Urbano de Memorias realizan a través de murales sobre la visibilizacion de personas

que marcaron la historia en el barrio Santo Domingo Savio de la ciudad de Medellin.
2.2. Objetivos Especificos

e Identificar las tematicas y los enfoques que se manejan en las propuestas de los

artistas urbanos del Museo Urbano de Memorias.
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e Describir las representaciones que proponen los artistas sobre las personas més

importantes para la historia del barrio a traves del arte.

3. Justificaciéon

El arte urbano en ocasiones ha sido una manifestacion rechazada por las personas,
Gama - Castro., et.al (2016) menciona qué “segun los puristas, solo los verdaderos artistas
deberia pintar las paredes de las calles, quienes lo hacen de forma ilegal, no son mas que
jovenes dispersos y desadaptados que quieren expresar “porque si”, algo sin concepto y sin
sentido” (p.360), pero actualmente se ha vuelto un fendmeno artistico que le otorga un
valor estético a las ciudades “ahora se recibe como una intervencion estética que da valor
afiadido a las ciudades, genera un creciente interés social, cultural y turistico, aportando un
atractivo caracter artistico al ambito urbano” (Santabarbara, 2016). Sin embargo, no solo
cumple ese caracter estético, sino que se ha convertido en una manera en la que se
transmiten una serie de mensajes relevantes que se vuelven particulares segun el territorio
que inciden. De esta manera, bajo la propuesta del Museo Urbano de Memorias, se
visibiliza no solo a los individuos que habitan la zona, sino también le permite a los
habitantes de la ciudad y de otras partes conocer la historia de Santo Domingo Savio y la
ciudad de Medellin. Lo anterior supone que haya un proceso comunicativo mas amplio,
puesto que las intervenciones generadas pueden ser interpretadas de diversas maneras. Por
tal razon, es determinante mostrar cuél es el objetivo inicial y el proceso que tiene el artista

urbano al momento de realizar sus obras y si este se cumple a la hora de ser plasmadas.

10
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De igual manera, el caracter comunicativo que posee el arte urbano es un proceso
que permite tomar a los artistas como transmisores, y a los habitantes de Santo Domingo
Savio y sus visitantes como receptores de un mensaje, que se expresa por medio de una
pieza gréafica que es plasmada en las paredes de este territorio. Pero donde también se
genera cierto tipo de publico y su percepcion frente a dichas intervenciones. De esta
manera, el arte urbano se transforma y empieza a incidir en un territorio que antes no estaba
pensado para ello, permitiendo que los artistas urbanos con propuestas particulares se
apropien de este territorio y que se apoyen en las herramientas comunicativas para plasmar
un mensaje a través de esta expresion artistica. Asimismo, la propuesta de intervenciones
que presenta el Museo Urbano de Memorias, visibiliza una investigacion historica,
econdmica, politico y social de sucesos que tiene relacion con el territorio y que

posteriormente logran ser plasmados en un discurso mediante el arte urbano.

Es pertinente realizar esta investigacion porque permite conocer las intenciones
comunicacionales de los artistas del Museo Urbano de memorias a la hora de investigacion,
produccion y creacion de sus murales sobre la memoria de este territorio. Del mismo modo,
posibilita que los artistas sean los encargados de resignificar y darle sentido a diversos
territorios a través de lo que logran comunicar con sus obras, en este caso resignificar Santo
Domingo Savio. Como lo menciona Mufioz Osorio (2019) a través del arte urbano se logra

transformar:

11
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Es necesario que los actores sociales sean los constructores de su propia realidad y que la
comunicacién sea una herramienta para lograr esta transformacion. El uso de la gréfica
urbana en los distintos proyectos ayudd a crear un publico mas consciente de sus propias
realidades e inquietudes, logrando darle voz a diversas comunidades y situaciones,
posicionando al graffiti y el muralismo como herramientas poderosas de comunicacion, que

poco tienen que ver con el estigma vandalico que han cargado durante afios (p. 173).

Es importante para la comunicacidn identificar cémo el Museo Urbano de
Memorias en Santo Domingo Savio ha posibilitado tener una cercania con la comunidad en
general, manifestando un mensaje diferente al que se tenia interiorizado durante mucho
tiempo en este territorio, mostrando asi diversos mensajes que son plasmados por los
artistas a través de los murales de diversos artistas. A propdsito, esta investigacion
permitird conocer la expresion, conocimiento y comunicacién que sienten a la hora de
indagar, realizar o ser terminado los murales, facilitando obtener y entender a lo que se

quiere llegar con cada uno de ellos.

3.1. Justificaciéon desde la sublinea de comunicacién educacién

Paralelamente, este trabajo es atravesado por la sublinea de comunicacion-
educacion y ciudad, esta se enfoca en investigar las problematicas educativas que estan
atravesadas por elementos comunicativos en el &mbito de ciudad, lo que implica esta
investigacion porque este sé busca identificar fendmenos comunicacionales frente al
territorio de Santo Domingo Savio de Medellin - Colombia, donde dicha linea se enfoca en
los planos que son inherentes a esta. En este caso, los artistas urbanos pueden llegar a tener

un cambio positivo para la sociedad a la hora de plasmar sus obras, generando asi un

12
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proceso comunicativo con los habitantes que interacttan con el territorio de Santo Domingo

Savio a través de los mensajes y los discursos que plantean por medio del arte urbano.

4. Antecedentes

En este apartado se identifican diversos textos y articulos que permiten mirar el
panorama académico frente los estudios e investigaciones que se han desarrollado en torno

al objetivo de este trabajo de investigacion.

4.1. El graffiti como arte a través de la comunicacion

En este estudio “El graffiti como arte a través de la comunicacion” realizado por
Molina Tovar, O., & Sabogal Rico, V. (2019), tuvo como objetivo mostrar que el graffiti
tiene varios factores linguisticos que le permiten tener una interactividad con las personas y

de esta manera ser un acto comunicativo.

La metodologia de este trabajo es de caracter cualitativo, el cual resalta que a través
de este trabajo se analizan mas de 30 diversos trabajos de investigacion y 12 autores que se
centran en defender el graffiti como arte y como comunicacion. Segin Molina Tovar &
Sabogal Rico (2019) esta investigacion hacen una mencion y resalta la importancia de
ciudades como Medellin, Cali, Bogota y Barranquilla, las cuales se han caracterizado por el
talento de sus artistas; por otro lado, resaltaron que la ciudad Bogota estuvo ubicada como
el séptimo lugar de las mejores ciudades en hacer graffiti del mundo, en el afio 2018 por la

revista Bombing Scene que se especializa en el Street art.

13
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De esta manera, se muestra que con el estudio se pudo concluir que el graffiti
todavia es considerado un acto vandalico, que se debe tener en cuenta el contexto de los
sitios y que es importante que los gobiernos le presten importancia a este acto e incentiven
a los jovenes para que la concepcidn del graffiti siga cambiando como lo ha hecho con el

tiempo.

4.2. El grafiti como artefacto comunicador de las ciudades: una revision de literatura.

En este articulo, “El graffiti como artefacto comunicador de las ciudades: una
revision de literatura”, realizado por Ramirez Rodriguez, M, et.al. (2017), tuvo como
objetivo mostrar coémo es posible que a lo largo de la historia se ha podido avanzar en la
comunicacion y se ha podido evidenciar que el ser humano tiene necesidades para
comunicarse, esto lo ha llevado a tener una mayor parte en la evolucién del graffiti. El
graffiti ha llegado a varias partes del mundo Ilevando un mensaje con distintas expresiones
y significados.

De este modo, en este articulo se realizé una revision descriptiva de enfoque
cualitativo de la conceptualizacion y evolucidon del graffiti, con sus diferentes significados,
aclara la evolucion y los diferentes puntos de vista en las publicaciones académica con
treinta y ocho articulos que permitian tener un suficiente marco de descripcién del término
en diferentes contextos y geografias que daban un buen espectro de exploracion. Para este
fin, se tuvo en cuenta la produccion académica entre el 2000 y 2016 en torno al graffiti en
las bases de datos Jstor, Communication & Mass Media Complete de Ebsco y Google

Scholar.

14
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En conclusidn, segun los referentes conceptuales, se puede concluir que el graffiti
permite a las personas dar conocer la cultura promovida como representativa de la propia
naturaleza y la muestra social y politica que manifiesta, teniendo en cuenta los mensajes en
la pared y el mensaje indeterminado al observador, que a su vez posibilita un continuo

movimiento cultural, artistico y comunicativo; finalmente aceptado por la sociedad.

4.3. Medellin entre rayas de colores: construccién de una cultura del Graffiti en la
ciudad de Medellin

En esta investigacion titulada “Medellin entre rayas de colores: construccion de una
cultura del Graffiti en la ciudad de Medellin”, realizado por Ramirez & Gonzalez (2017),
tuvo como objetivo de hacer una contextualizacion y clasificacion de la tipologia y las
caracteristicas del graffiti y se da una explicacion a profundidad sobre qué son los tags, los
bubble letters, los throw ups, los block letters, el wild style, el dirty, los characters, los
iconos, lo social. En el cual se explord la interaccion del graffiti en Medellin y como la
nueva perspectiva ciudadana acepta connotaciones graficas, mejorando asi la belleza visual
de la ciudad. En Medellin se da una transformacion y una apropiacién de la ciudad que se
ve reflejada a través del graffiti.

Teniendo en cuenta lo anterior, el enfoque que se le da es cualitativo, puesto que
Ramirez, Gonzalez. (2017) ejecuta varias observaciones de los graffitis y murales que se

encuentran en varios lugares distintivos de la ciudad de Medellin.

Finalmente, lo que quiere concluir Ramirez Gonzalez., (2017) es que:

15
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El graffiti hace parte de los procesos de construccion de una ciudad mas avanzada, donde la
inclusion transforma y vela porque todos los ciudadanos estemos dentro de estos procesos
de cambio. Ya el graffiti no es tomado como un acto de vandalismo, mas bien es reconocido

como un agente de cambio (p.80).

4.4. Arte urbano para reivindicar las culturas precolombinas
Este trabajo titulado “Arte urbano para reivindicar las culturas pre colombianas”,
realizado por Carmona Espinosa, (2019). Este tuvo como objetivo observar una revision

historica del arte urbano, desde una mirada macro hasta una mirada méas micro.

El estudio que hizo el autor fue cualitativo, habla de que el objetivo fue realizar
unos estudios iconoldgicos e iconograficos del arte urbano que se produjo entre el 2016 y el
2019. Ademas, este hace una explicacion de una serie de murales llamados Criollo y
callejero “este mural fue pintado con el fin de resignificar el espacio por medio de la
pintura y el color, con un tema de reflexion frente al amor y el respeto por la vida

representado en los perros callejeros desamparados” (Carmona Espinosa., 2019).

16
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Finalmente, Carmona Espinosa. (2019), mostrd que el neo indigenismo tiene un
valor agregado a las intervenciones del arte urbano y que no es solo pintar muros, “se
obtuvo que, dentro de cada composicion que el artista creo, se pueden encontrar una
cantidad de elementos, simbolos, representaciones estéticas y formas que nos hablan de las
raices precolombinas, de la reivindicacion de la herencia precolombina”. (Carmona

Espinosa., 2019, p.71).

4.5. De la palabra a la imagen: una reflexion sobre la union entre poesia y artes
visuales

El trabajo “de la palabra a la imagen: una reflexion sobre la union entre poesia y
artes visuales”, realizado por De la Cruz Villafafie, G. (2019) explica varios aspectos
importantes en el arte como para la comunicacién, como lo son las herramientas semiéticas,
en las que el autor incluye la semi6tica como tal, el signo, el cadigo, el significado, la
denotacidn y la connotacidn, los cuales son aspectos claves para la comprensién de una
obray lo que se quiere mostrar a través de esta. Se da un ejemplo de una obra La balsa de
medusa (1819) del artista francés Theodore Gericault y como el artista Banksy utiliza un
icono de la historia del arte para dar un mensaje “El artista se aprovecha del valor
connotado del cuadro, de su importancia en el imaginario francés para utilizarlo como un
arma comunicativa y narrar un naufragio de otra naturaleza, uno social”. (De la Cruz

Villafarie, 2019, p.32).

17
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El estudio que se realizo fue cualitativo, con el fin de que se pueda comprender la
comunicacion, logrando con esto que el espectador no tenga una formacion en las artes,
pueda entender el mensaje que se quiere resaltar. Finalmente, el autor muestra su recorrido
por las artes y la poesia exponiendo sus procesos artisticos con sus obrar y la poesia “El
lenguaje (en artes y en literatura) tiene un alcance que parece infinito. Puede comunicar
informacion muy especifica, incluso una experiencia de indole muy personal o un concepto

repleto de aristas puede hablar de si mismo y reconstruir”. (De la Cruz Villafafie, 2019)

(p.92).

1.6. Arte Urbano - muralismo en Bogota. Una aproximacion a los procesos de
aprendizaje en sus colectivos.

El estudio titulado “Arte Urbano - muralismo en Bogota. Una aproximacion a los
procesos de aprendizaje en sus colectivos”, realizado por Cortés Camargo & Ospina
Raigosa (2017), pretende entender los procesos de aprendizaje de los colectivos que
trabajan en el arte urbano, especificamente en el muralismo. De esta manera, los graffitis en
el pais siempre han tenido aquella forma de expresar sus pensamientos politicos,
permitiendo una libre expresidén de comunicacién a través del arte y teniendo en cuenta la
evolucion que sé ha tenido en otros paises y en Colombia de este medio artistico.
Asimismo, se evidencia como en la universidad Nacional de Bogota nace una generacién o
grupo de street art, el cual llega a ser en la mayoria de las veces rechazado por el pablico o
la sociedad, dado que para algunas personas no era la forma de comunicar o0 a veces no

llegaba el mensaje que el artista queria transmitir.

18
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Esta investigacion es de corte cualitativo y se pretende desarrollar por medio de la
observacion participante y talleres de trabajo a un colectivo en la ciudad de Bogota.
Finalmente, se puede observar que la ciudad de Bogoté es el lugar donde estan los grandes
artistas callejeros, el artista le transmite a la persona que esta observando y analizando lo

que se vive dia a diaen el pais y la ciudad.

4.6. Graffiti: una expresion politico-cultural juvenil en San Cristébal de Las Casas,
Chiapas, México*

El articulo titulado “graffiti: una expresion politico-cultural juvenil en San Cristobal
de Las Casas, Chiapas, México”, realizado por Gomez-Abarca, J. (2014), tiene como
objetivo comprender los componentes politicos y culturales asociados al desarrollo del
graffiti en San Cristobal de Las Casas. Se analiza en la cultura urbana que son los jovenes
quienes hoy en dia hacen parte de ella, expresando su arte, socializando y divirtiendose a la
hora de demostrarle el arte a la sociedad. De esta manera, cuando el graffiti lleg6 a
Latinoamérica, comenzé a tener un gran movimiento cultural, donde la forma de vestir

comenzé a ser diferente.

19



DLUIS o] 2°

El estudio de corte cualitativo, centrado en la comprension de los sentidos con que
se realizan las acciones vinculadas a la practica del graffiti, privilegiando el trabajo
etnogréfico y el didlogo con sus creadores y creadoras. Asimismo, el graffiti se ha podido
Ilegar a considerar ser una cultura juvenil, por el sentido de que los jovenes ahora tienen
mas espacio para poder ser creativos invirtiendo en su tiempo libre, llegando asi a tener una
expresién mucho méas grande y tener la posibilidad de hacer una gran critica a la sociedad,

siendo asi que la persona observadora pueda entender el mensaje que él esta plasmando.

4.7. Fotorreportajes “La rebeldia de la libertad” sobre el grafiti como forma de
comunicacién alternativa en las zonas urbanas de la ciudad de Managua.

Este trabajo a través de un fotorreportaje titulado “Fotorreportajes “La rebeldia de la
libertad” sobre el grafiti como forma de comunicacion alternativa en las zonas urbanas de la
ciudad de Managua”, realizado por Vanegas Orozco & Marquez Cerda (2015). El objetivo
es mostrar el graffiti como un medio de comunicacion diferente a todos los medios
tradicionales y mostrar el proceso que usan los artistas a la hora de realizar las obras para
poder expresar algo. “Desde la década de los setenta a la fecha, en los entornos de
Managua, el grafiti es una forma de comunicacion alternativa, donde convergen ideales,
intereses, denuncias y maneras de representacion del entorno social”. (Vanegas Orozco &
Marquez Cerda, 2015, p.5). Ademas, para hacer el fotorreportaje se elaboré un album para
el graffiti de la ciudad de Managua. Asimismo, se hace un analisis de diversas posturas de
varios autores. También, se hace un recorrido sobre el graffiti nicaragiiense y las leyes que
existen para los grafiteros, lo que hizo este proceso no solo fue hacer fotografias de los

graffitis, sino retratar el proceso y a sus creadores realizando entrevistas a grafiteros.
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El estudio fue con enfoque cualitativo donde se utilizé herramientas como:
entrevistas y grupos focales para asi descubrir las preguntas de investigacion méas
relevantes, se hizo entrevistas a grafitero donde fue un total de 4 entrevistas, estos
respondiendo acerca de su técnica, experiencias, motivaciones e importancia del graffiti.
Finalmente, el estudio se encontrd un andlisis y una explicacién de los resultados obtenidos
“el graffiti se convierte en Managua méas que parte del entorno, una manera de
comunicacion alternativa financiada por el ahorro, la cooperacién entre gremios y el afan

de pintar” (Vanegas Orozco & Marquez Cerda, 2015) (p.49).

5. Marco de referencia conceptual

A lo largo de este trabajo se encuentran diversos términos que permiten aclarar e
identificar los conceptos que le dan sentido a esta investigacion. Por lo anterior, en este
apartado se da claridad a conceptos como: comunicacién para el cambio social, arte urbano,

comunicacion y arte.
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5.1. Comunicacion para el cambio social

La comunicacién para el cambio social ha tenido variaciones en su definicidn desde
la década de 1990. Por ejemplo, autores como Gumucio-Dragon (2004) sefialan que “La
comunicacion para el cambio social aparece a fines del siglo como un paradigma
reformulado, que rescata y profundiza el camino recorrido por la comunicacion para el
desarrollo y por la comunicacion participativa, mientras incorpora nociones innovadoras y
progresistas” (p.28). De esta manera, la comunicacion para el cambio social permite hacer
una revision de las tradiciones que hay para obtener el desarrollo de una perspectiva
cultural y de capacidad en la ciudadania. Esto implica, identificar la comunicacion
participativa que pueda existir entre los artistas urbanos y las respectivas comunidades en

las que estos son entes protagonistas.

Ahora bien, este concepto es pertinente con esta investigacion porque posibilita
explorar el objetivo comunicacional en el Museo Urbano de Memorias de Santo Domingo
Savio, ubicado en Medellin - Colombia. Ademas, permite conocer como la comunicacion
para el cambio social se evidencia en los diversos criterios frente a este proyecto y su
objetivo. De este modo, se han podido rescatar algunos modelos que estan en el uso de los
medios masivos con la comunicacion educativa y participativa. A proposito de ello,
Gumucio-Dragén (2004), expresa lo siguiente acerca de la comunicacion para el cambio

social:
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Nace como respuesta a la indiferencia y al olvido, rescatando lo més valioso del
pensamiento humanista que enriquece la teoria de la comunicacion: la propuesta dialdgica,
la suma de experiencias participativas y la voluntad de incidir en todos los niveles de la

sociedad, son algunos elementos que hacen de esta propuesta un desafio (p.4).

De igual manera, este autor también sefiala que, cada vez mas, la poblacion hace
evidente que el conocimiento y el dominio sobre algunas técnicas puede llevar a establecer
mecanismos de participacion y de accién para la toma de decisiones. Esto permite a los
artistas examinar las obras y su contexto como un mecanismo de participacion y

comunicacion con la comunidad.

La comunicacién para el cambio social es relevante porque permite que diversos
actores se involucren en el proceso comunicativo, “A grandes rasgos, el paradigma
participativo de la comunicacion para el cambio social se caracteriza por su capacidad de
involucrar a la sociedad civil en su propio proceso de transformacion a través de la
comunicacion, la cultura y la educacion” (Barranquero Carretero, 2006, p. 243). En este
sentido, el concepto es relevante, puesto que logra involucrar a la comunidad para que no

sea un simple espectador.

De acuerdo con, Pasquali, (1963) citado en Barranquero Malaga, (2007) argumenta

que:
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La edu-comunicacion para el cambio social distingue de modo preciso entre informacion y
comunicacion. La informacién es un acto unidireccional, orientado a la transmisién de
datos, ideas, emociones, habilidades, etc. La comunicacién, en cambio, es un proceso de
doble via, posible cuando entre los dos polos de la estructura relacional, rige una ley de
bivalencia: todo transmisor puede ser receptor, todo receptor puede ser transmisor (pp. 115-

120).

En pocas palabras se puede llegar a una conclusién que la edu-comunicacion es una
herramienta de gran valor para lograr el objetivo de esta investigacion, ya que este
fendmeno, se puede evidenciar en los artistas del Museo Urbano de Memorias y la

comunidad de Santo Domingo Savio Medellin - Colombia y sus visitantes.
De acuerdo con, Herrero Fernandez (2018):

Toda expresion artistica llevada a cabo en el espacio publico puede quedar amparada por
dicha denominacidn, pero solo a un nivel semantico. Esto significa que un grafitero, un
mimo o un trompetista pueden ser denominados como artistas urbanos, pero nunca
pertenecer al término arte urbano como movimiento, perspectiva desde la que se estudia el

arte urbano en esta investigacién (p.31).

De esta manera, el autor resalta las diferencias que hay en el arte urbano, por esto se
concluye que es un sindnimo del street art. En definitiva, los artistas consideran el graffiti u

otra expresion de arte callejero como arte urbano.
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5.2 Arte urbano

El arte urbano se ha desarrollado rapidamente en la sociedad. Inicialmente, era un
impulso creativo de los artistas que buscaban expresarse sin importar lo que se opinara
socialmente, Santabarbara Morena (2016), expresa que “las obras en las que se busca
identificar el impulso creativo con su forma de creacion, como es el caso de los writers, que

son referencia y paradigma de ilegalidad” (pp. 160-168).

No obstante, el concepto que se tiene sobre el arte urbano ha ido mutando, lo que le
ha permitido tener mayor valor a las obras, es por esto que Santabarbara Morena (2016),

argumenta:

Con ellas se ha producido un proceso de transformacion social, donde lo que en origen fue
un fendmeno denostado y rechazado, por incomprendido y por su caracter ilegal o vandalico,

ahora se recibe como una intervencion estética que da valor afiadido a las ciudades (p.161).

Por esta razon, es que el arte urbano es un movimiento que ha ido evolucionando
con el pasar de los afios y que sigue latente en la actualidad. Asimismo, hay que tener en
cuenta que el término arte urbano engloba cualquier manifestacion artistica que se produce
en la calle, como el street art, postgraffiti, arte urbano o arte callejero. En la misma linea,
Abarca (2010) expresa que el término “arte urbano” se usa para hacer referencia a las

formas de arte publico que son realizadas sin permiso.
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Es importante resaltar que el arte urbano es un movimiento artistico que puede
considerarse sin normas ni reglas, y a su vez, el artista callejero tiene la intencion de
generar una comunicacion con el espectador. Es asi como todas las obras en torno al arte
urbano estan a la vista de un publico diverso, por lo que cualquier espacio puede
convertirse en una galeria urbana. Ahora bien, se debe tener en cuenta que el arte urbano es
una manifestacion artistica independiente y una transformacion sociocultural que modifica
la manera en que se vive, y pretende generar una nueva perspectiva de mirar las cosas. No
ajeno a lo anterior, el Museo Urbano de Memorias, en el barrio Santo Domingo Savio de
Medellin - Colombia, comparte este objetivo. Es relevante reconocer que aunque el arte
urbano se puede dar en diversos lugares, este tiene algo especial en aquellos espacios
publicos en los que se encuentran transitando los habitantes, quienes a su vez se convierten

en los espectadores y receptores.

La idea del arte urbano es crear un didlogo entre el artista y el espectador. Es una
forma de expresion de las personas, y se puede ver en las diferentes formas de expresion
artistica que se realiza en los espacios publicos. Con relacion a lo anterior, (Luque., &
Moral, 2020, cit6 a Garcia et al., 2016) quien expres6 que uno de los principales objetivos
del artista independiente es convertir el espacio publico en un sitio para la experiencia
artistica, buscando la comunicacion directa y apropiandose de elementos del espacio

publico.
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De esta manera, el arte urbano se convierte en una herramienta de comunicacion e
interaccion entre el publico, su entorno y su historia. Para Herrero Fernandez (2018) la

denominacion de arte urbano puede ser considerada mas amplia:

Toda expresion artistica llevada a cabo en el espacio publico puede quedar amparada por
dicha denominacidn, pero solo a un nivel seméntico. Esto significa que un grafitero, un
mimo o un trompetista pueden ser denominados como artistas urbanos, pero nunca
pertenecer al término arte urbano como movimiento, perspectiva desde la que se estudia el

arte urbano en esta investigacion (p.31).

En resumen de lo anterior, se puede evidenciar que existen diversas perspectivas
sobre el arte urbano, lo que se puede identificar es que todas hacen alusion a una
intervencion del espacio urbano y logran con ello una interaccion con el transeunte de estos

espacios, el cual asume el papel de receptor de los mensajes que se quieren expresar.
5.3 Comunicacién y arte

Desde hace muchos afios el ser humano siempre tuvo la necesidad de comunicarse
con otros, transmitir ideas y dar a entender sus pensamientos. En la actualidad el propésito
no es otro, pero se cuenta con unas formas de comunicacion distintas. “La época actual es
eminentemente visual. En ella las imagenes tienen maltiples posibilidades en la
comunicacion” (Gombrich, 1996 Citado en Tamayo de Serrano, 2002). Es por esta razon
que la comunicacion y el arte se han convertido en factores indispensables para el buen

desarrollo en la sociedad.
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De este modo, al hablar de arte se puede decir que se necesita un comunicador que
desarrolle el pensamiento creativo, para poder emitir el mensaje que el artista quiere, un
contenido que exprese sus emociones, pensamientos o ideales politicos, sociales, culturales
0 lo que sé imagine que puede hacer. Asimismo, el artista siempre puede transmitir sus

mensajes de diferentes maneras, dependiendo del contexto en el que se encuentre.

Hablar del arte como proceso comunicativo es inscribirlo mas tarde o0 mas temprano en los
ambitos de la cultura y de los procesos comunicativos que median entre la construccion de la
realidad sociocultural y el universo simbolico que esta realidad define y conforma al nivel de

las significaciones y las précticas culturales, sociales y de consumo (Romeu Aldaya, 2007

p.3).

De modo que, el arte es una forma de comunicarse sin palabras, ya que de diversas
maneras puede expresar emociones, ideologias, sentimientos y pensamientos, como sefiala
Vallina & Barreras. (2008), “El arte es una fuente inagotable de conocimiento de
comunicabilidades humanas, es el producto del ejercicio de la memoria con y sin estimulos
exteriores” Por ende, se puede decir que los artistas cuando realizan una obra estan
comunicando algo a través de esta, algunas veces con el objetivo de ser claro con el
receptor del mensaje, pero en otras ocasiones entra a jugar la subjetividad de ese mensaje,

ya que lo que se busca es provocar una reaccion en las personas.
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6. Aspectos metodoldgicos

6.1. Tipo de estudio

Se emplea un enfoque hacia la metodologia cualitativa, dado que este ofrece las
diferentes herramientas para cubrir de manera eficiente la investigacion que se desea
realizar con los artistas urbanos en el Museo Urbano de Memorias de Santo Domingo Savio
de Medellin - Colombia. Esta metodologia le permite a los investigadores ser observadores
y competentes “informar con objetividad, claridad y precision acerca de sus propias
observaciones del mundo social, asi como de las experiencias de los demds” (Rodriguez,

G., et.al. 1996).

6.2. Alcance

Esta investigacion es de tipo exploratorio, pues permite habituar el objeto de estudio
hacia fendmenos poco conocidos. Ademas, gracias a esta investigacion surge la posibilidad
de que se pueda realizar un estudio mas completo frente al tema en particular, ya que se
pueden ampliar nuevos conceptos, reconocer nuevas problematicas y abordar nuevos
interrogantes. De esta manera, “los estudios exploratorios en pocas ocasiones constituyen
un fin en si mismos, generalmente determinan tendencias, identifican areas, ambientes,
contextos y situaciones de estudio, relaciones potenciales entre variables”, (Nicomedes
Teodoro, 2018, p. 2). Lo que permite tener un panorama mas amplio de lo que se desea

investigar.
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6.3. Sujetos, comunidade u organizaciones de estudio

En esta investigacion se realizo un acercamiento con cinco diferentes artistas
urbanos del Museo Urbano de Memorias del barrio Santo Domingo Savio de Medellin -
Colombia, y que han participado en versiones desde el 2019 hasta el 2021 del Festival que
realiza el museo para la renovacion y creacion de los murales. Con las entrevistas obtenidas
con los artistas de la Escuela de Gréfica Popular Color de Hormiga, Balam, Cesar
Figueroa, Brian Salve y Buena Siembra, se espera identificar las propuestas comunicativas
que ellos ejecutan a través de los murales sobre la visibilizacion de personas que marcaron
la historia en el barrio Santo Domingo Savio de la ciudad de Medellin. También se procur6
establecer un didlogo con David Ocampo, director de este museo, quien fue aclarando

diversos temas mientras se realizaba un recorrido por algunas de las ga lerias del territorio.
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6.4. Técnicas de recoleccion de la informacion

6.4.1. Entrevista

Para este trabajo se recopil6 informacion por medio de entrevista, ya que es una
herramienta muy (til para recolectar datos para la investigacion cualitativa, teniendo en
cuenta a (Diaz, L. et. al., 2013). La entrevista se define como una conversacion que tiene un
proposito especifico més alla de hablar. Es una herramienta que toma la forma de dialogo
comunicativo. Se sugiere que la entrevista es méas efectiva que el cuestionario porque
obtiene informacién més completa y profunda, y ademas muestra la capacidad de aclarar
dudas en el proceso, asegurando respuestas con palabras mas tiles. Esta entrevista es de
gran utilidad, especialmente en estudios descriptivos y etapas exploratorias, asi como para
el disefio de herramientas de recoleccion de datos (entrevista en investigacion cualitativa,
independientemente del modelo), se caracteriza por el proposito de la recoleccion de

informacidn sobre un tema en particular.

Se pueden encontrar diferentes tipos de entrevista segln (Diaz Bravo, L. et. al.,
2013) entre los que se encuentran: “entrevistas estructuradas o enfocadas, entrevistas
semiestructuradas y entrevistas no estructuradas”, cada una a de ellas con enfoques
diferentes. Ademas, Diaz Bravo, L. et. al., (2013) plantean que las entrevistas estructuradas
o enfocadas tienen un determinado orden especifico, el cual facilita que el entrevistador

pueda tener una serie de respuestas mas sistematizadas.

Teniendo en cuenta lo anterior, la que es mas penitente es la entrevista no
estructurada, ya que es mas informal y por medio del dialogo se establecera una

conversacion con los participantes acerca de las experiencias vividas con el arte urbano.
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6.4.2. Observaciones

Para este trabajo se desarrollo la observacion, permitiendo asi obtener la recoleccion
de datos para esta investigacion. Las observaciones cualitativas permiten acercarse, emplear
y comprender los objetivos de los acontecimientos sociales, segun (Monje Alvarez, A.
2011) el propdsito que se tiene en la observacion desde un punto de vista cualitativo es
comprender el comportamiento y las experiencias humanas en su entorno natural. En
consecuencia, se desea observar y registrar informacion de las personas respecto a su
interpretacion del arte urbano. Para esta investigacion se decidio plantear la observacion
participativa, puesto que con esta se puede lograr un acercamiento en este caso con los

artistas, habitantes del sector, lideres del museo y visitantes del barrio.
6.4.3. Registro fotografico

Para este trabajo se pretende hacer uso del registro fotografico como herramienta
para identificar diversas caracteristicas y técnicas de varios murales que se encuentran en el
Museo Urbano de Memoria de Santo Domingo Savio ubicado en Medellin - Colombia. Esta
herramienta nos permitié ademas comprender lo que los artistas desean expresar frente a la

realizacion de sus obras. Para Augustowky (2017)

La fotografia ha demostrado ser una herramienta metodolégica sumamente valiosa para el
estudio de las préacticas de ensefianza desde una légica de descubrimiento. ;Qué aporta la
fotografia a la indagacion didactica, qué exhibe la imagen fotografica que de otra manera

quedaria imperceptible? (p.151).
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Precisamente, como lo menciona Augutowky, la fotografia en este caso fue un
componente fundamental para el descubrimiento de algunos factores que a plena vista
pasan desapercibidos, por esto a continuacién presentaremos més a detalle las obras
realizadas, por lo que algunos de los artistas que se entrevistaron en este trabajo de

investigacion.

7. Resultados

7.1. Los muros como canales de comunicacidén que cuentan historias de vida

Las tematicas y los enfoques que se manejan en las propuestas de los artistas
urbanos del Museo Urbano de Memorias tienen diversos trasfondos que permiten una
amplia interpretacion de la historia vivida en Santo Domingo Savio de Medellin -

Colombia, en diferentes épocas de su evolucion.

Para la creacion de las obras artisticas en el Museo Urbano de Memorias, se

33

evidencid el proceso de seleccidn y elaboracién de las mismas. En total son tres pasos que

permiten llevar a cabalidad su objetivo. Primero, eligen la temética que sera el eje central

del festival, el cual se hace, por lo general, cada afio; segundo, se identifican los personajes

representativos de la tematica que seran plasmados a través de las obras en los murales en

los diversos lugares que contempla el museo; tercero, se procede a la seleccion de los
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artistas que van a hacer parte de esa edicion del festival y seran los encargados de reflejar,

con cierta libertad, aquellos personajes seleccionados.

Por consiguiente, los artistas, al conocer los personajes que le son dados por el
Museo Urbano de Memorias, empiezan a trabajar con todo lo que esto implica: conocer la
historia de cada uno, para lo que realizan una investigacion interna y externa, hablan con
familiares, conocidos o amigos del personaje sobre lo que este ser represent6 o representa
para el territorio; esto le permite al artista familiarizarse con el personaje, El Hormiguero

(2022), mencion6 que:

En el proceso de investigacion, también para el boceto con las fotos. Jaime tenia unas fotos
muy pequefas y nos contaba que la mam4, en un momento de crisis, le arrancé el rostro a las
fotos. Eso dificultaba mucho mas del proceso, fueron fotos demasiadas pequefias y estuvimos

un tiempo intentando evitarlas, intentamos ubicar familiares o0 mas fotos.

De modo que, luego de su investigacion, encuentran en los personajes que va a
plasmar ciertas caracteristicas, formas u objetos que le representan en ese proceso de
identidad del proximo personaje. Es de esta manera que se pueden evidenciar en los
murales ciertos colores, objetos y figuras particulares. Al respecto, menciona uno de los
artistas del museo, Brian Salve (2022), que para realizar el mural de su personaje, tuvo en
cuenta dos elementos: primero, una fotografia de esta persona, conocida como Salomon
Toro; segundo, 12 girasoles, resultado de una investigacion donde el artista descubri6 que
este nimero representaban su mes de nacimiento y fallecimiento, nimero de personas en su

nucleo familia y entre otras.
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De esta manera, Brian Salve (2022), comenta como fue su proceso para realizar este

mural:

Lo que empecé a hacer fue como a ver la mula y el personaje importante y para acabar de
ajustar en el muro hay una division literalmente en la mitad, entonces puse la mula abajo y
el sefior arriba como una cosa del dominio propio, se llama el dominio de los 12 cuerpos
celestes porgue es como el hombre sobre el animal, pues es una cosa que empieza ahi a
implicar ya el poder, mas que uno lo llevé tanto hace retrato de homenaje, si no a la idea
gue nosotros tenemos con respecto a lo que sucede entre humanos y animales, y en este

caso fue tal cual una cosa muy relevante.

Figura 1.

“El dominio de los 12 cuerpos celestes”

1§ Lieat

o i\_‘;_{m\\ﬁ\ﬁ\‘
i

35



DLUIS o] &

Nota. Realizado por el artista Brian Salve (2021), en homenaje a Salomon Toro. Ubicado
en el Museo Urbano de Memoria de Santo Domingo Savio en Medellin - Colombia.

Fotografia por: Ana Maria Castafieda Paniagua.

Del mismo modo, los artistas consideran que el proceso de comunicacion es
bidireccional, ellos pueden ser trasmisores cuando muestran un mensaje con sus obras y los
transeuntes son los receptores, pero se evidencia como los habitantes durante el proceso de
elaboracion de la obra hablan con los artistas sobre el territorio y el personaje en particular
que se estd plasmando, como expresa el muralista Figueroa (2022), “al final el mural lo
hacemos nosotros, pero el mural es de la comunidad, entonces es importante que la
comunidad se apropie de é1”. De esta manera, los habitantes se cambian y convierten en los
transmisores de esos mensajes, mientras los artistas se vuelven receptores y captan ideas

que les pueden servir para plasmar en sus piezas graficas.

Adicionalmente, pasa que en muchas ocasiones, luego de hacer toda esta
indagacion, y al momento de estar pintando al personaje en el mural, se acercan personas a
contar lo que han escuchado o lo que saben de esta persona, por ejemplo, la manera que
Ilegd a impactar sus vidas o la vida de las personas de Santo Domingo Savio, segln los

artistas urbanos del colectivo Buena Siembra (2022)

El muro nos ha puesto en un montdn de situaciones y barrios, veredas, lugares, que usted
no piensa que estaria, pero el medio de la pintura, dialogo, indagar el territorio siempre ha

hecho como esa sinergia para que las comunidades y el artista puedan dialogar.
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De esta manera, estas interacciones de los artistas con los habitantes que convergen
en el territorio les permite generar un panorama mental del sitio que estan interviniendo y la
informacion que van recogiendo se convierte en una herramienta para la creacion de las
obras més all& del panorama que les presenta el museo inicialmente cuando les entrega el

personaje a pintar y a interpretar.

En el caso del colectivo Buena Siembra, el personaje que plasmaron hizo parte de
un grupo de eruditos de la época llamado “Uno A” los cuales casi todos fueron asesinaron
menos a uno, de esta manera los artistas quisieron mostrar este Gnico sobreviviente de este
suceso, permitiendo plasmarlo con caracteristicas propias resaltando el nombre del grupo y

un buho como simbolo del conocimiento.

De esta manera, los artistas del colectivo buena siembra (2022) manifiestan que
también la grafica y la imagen son poderosas y que es el transeunte y el que mira la imagen
los que se empiezan a preguntar quién es él y por qué estar ahi convirtiéndose en una
accion en la cual se activa el muro como trasmisor de un mensaje. Por tal motivo, las
tematicas y enfoques que le dan los artistas a cada obra de arte juegan un papel fundamental
no solo para la realizacion de la misma, sino también para su interpretacion y recepcion por

parte del espectador.

Figura 2.

La 1A.
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Nota. Realizado por el Colectivo Buena Siembra realizado con la grafitera “La Mela”
(2020). Ubicado en el Museo Urbano de Memoria de Santo Domingo Savio en Medellin -

Colombia. Fotografia por: Ana Maria Castafieda Paniagua.

7.2. Representar para resignificar

Las representaciones que proponen los artistas sobre las personas mas importantes
para la historia del barrio a través del arte han permitido que se genere un dialogo entre los
artistas, el museo y los habitantes de este territorio. De esta manera, los artistas contemplan
plasmar a esos habitantes que han destacado en la historia del territorio de diversas maneras

y resaltando caracteristicas que para ellos en su discurso son valiosos destacar.

Asimismo, se puede destacar el proceso investigativo tan profundo que realiza el

Museo Urbano de Memorias en su busqueda general de personajes, dado que durante la
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observacion que se realizé en el lugar, David Ocampo, quien es el guia del museo, conto
cada historia y detalle del personaje, la eleccién del museo y el porqué fue importante y
donde también se destaca entre las personas del territorio. Asimismo, se puede pensar en
Santo Domingo Savio como un territorio que tiene mucho tiempo desde su fundacion. Sin
embargo, el territorio lleva 58 afios de construcciones comunitarias, comitivas y trabajo

social.
Como lo expresan Griesbeck. et. al.,(s.f)

Santo Domingo Savio se fundd el 20 de julio de 1964 bajo la dinamica de la ocupacién
territorial de la década y desde ese entonces, se ha poblado de emigrantes campesinos, en su
mayoria desplazados por la violencia o la dificil situacién econdmica, y permanentemente
surgen nuevos asentamientos, localizados en la parte alta de la ladera y muchas veces en

zonas no urbanizables. (p.24)

Lo que muestra que muchos de estos personajes que el Museo busca destacar aun
con vida, lo que les permite a los artistas no solo hacer un homenaje a las personas muertas,
sino en muchos casos hacer un homenaje en vida, lo que les permite realizar este
reconocimiento a estas personas y a sus familias y destacar todo eso bueno que hicieron por
la comunidad. Para muchos artistas es evidente lo significativo que es para su trabajo
reconocer este proceso social de muchas personas y que la sociedad en general lo pueda

recordar, como por ejemplo, para el colectivo EI Hormiguero, (2022):

Las personas que quiz&s no conocieron a ese personaje o que quizas si lo conocieron, pero

no lo recuerdan de un de una manera u otra, lo puedan traer al presente desde los muros, es
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mantener la memoria viva, no solo de esa persona, sino de las acciones que hizo.

Figura 3.

Socorro Ospina.

Nota. Hecho por Escuela Gréfica Popular Color de Hormiga (2021). Ubicado en el Museo
Urbano de Memoria de Santo Domingo Savio en Medellin - Colombia. Fotografia tomada

del Instagram del Museo Urbano de Memoria.
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Asi como, el artista Balam quien hizo el mural “Arraigando el alma”, decidié hacer como
homenaje en vida a una de sus comparfieras que considera que ha realizado un gran trabajo
social en diversos territorios, ya que la persona que le ha hecho el homenaje viene
generando, fortaleciendo y acompafiando diferentes procesos de escuelas de hip hop, él
comenta que “la idea es comunicar y que sea positivo para la comuna, (...) y siempre

queriendo resaltar esos personajes que han hecho aportes a los mismos territorios”.

Figura 4.

Arraigando el alma.

Nota. Realizado por el artista Balam (2019). Ubicado en el Museo Urbano de Memoria de
Santo Domingo Savio en Medellin - Colombia. Fotografia por: Ana Maria Castafieda

Paniagua.
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Para muchos artistas el proceso de realizar la obra es mas considerable que solo el
hecho de ejercer su profesion, realizar estas obras en el Museo Urbano de Memorias sé
convierte en un proceso significativo de muchas partes. “Lo mas bacano era ver los
alumnos de ella que llegaron y que se acordaban, me contaban momentos y de cémo era, de
esa simpatia que tenia ella y cdmo esa voluntad”, expresa Cesar Figueroa sobre el Mural
que hizo sobre Lucila Giraldo Lopez, fundadora de la escuelita “El Espiritu Santo”. Desde
el proceso de conocer la historia, hablar con la familia, investigar y participar en el festival
hasta plasmar desde sus técnicas artisticas con diversas caracteristicas a estas personas,
como expresa el muralista Cesar Figueroa, (2022) artista urbano del Museo Urbano de
Memoria, “todo eso es un lenguaje, es una comunicacion ahi, que va mas alld la pintura, la
pintura es como una huella que queda ahi que es una prueba, asi como un acta firmada por
todos”. Posiblemente en un inicio los artistas no tengan idea de lo emblematico que puede
ser, pero cuando proceden en este proceso ellos van contando esas historias que los
habitantes conocieron y esas experiencias con estos personajes que fueron y seguiran

siendo reveladores para su crecimiento personal y en comunidad.

Figura 5.

Escuelita “El Espiritu Santo”.
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Nota. Realizado por el artista Cesar Figueroa (2021), quien quiso hacer homenaje a Lucila
Giraldo Lopez, quien fue la creadora de la escuela “El Espiritu Santo” quien ayud6 al
progreso de muchos nifios y nifias del territorio. Ubicado en el Museo Urbano de Memoria
de Santo Domingo Savio en Medellin - Colombia. Fotografia por: Ana Maria Castafieda

Paniagua.

8. Conclusidén

Dentro de los hallazgos que pudimos realizar en este trabajo se puedo lograr responder
el objetivo general, el cual es Identificar las propuestas comunicativas que los artistas urbanos
pertenecientes al Museo Urbano de Memorias realizan a través de murales sobre la
visibilizacion de personas que marcaron la historia en el barrio Santo Domingo Savio de la

ciudad de Medellin.
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Este trabajo destaca la labor de los artistas, ya que no se limitan solamente a pintar.
Por el contrario, a traves de sus murales buscan plasmar un legado que es necesario conocer
y contar para que los habitantes de este sector continten el desarrollo social, econémico y

politico de su contexto.

Se puede decir que existen diversas maneras de comunicar y expresar un mensaje, y
una de ellas es el arte urbano, especificamente en este caso a través del muralismo,
permitiendo de esta manera que los artistas le transmitan a la comunidad una historia
significativa. Asimismo, permitir que los habitantes puedan ver plasmado en su territorio a
sus tios, abuelos, padres o vecinos, concede a los artistas con valor como transmisores de
un mensaje que se da a través de sus obras. Sin embargo, hay ocasiones cuando se estan
realizando las obras, que los papeles se invierten y los habitantes llegan a transmitir a los
artistas un mensaje frente a lo que les genera ese mural que estan pintando, y manifestando

también lo que significd ese personaje que se esta plasmando.

Podria decirse que los murales no solo juegan un papel estético en este territorio,
sino que también contemplan un canal entre historias del territorio que facilita la
comprension de hechos que marcaron la historia para Santo Domingo Savio de Medellin -
Colombia, y de esta manera los diferentes artistas y el Museo Urbano de Memorias juegan
un papel fundamental para el desarrollo del territorio, permitiendo de esta manera que se
conozcan sucesos, que no se repitan historias y que permanezca viva la memoria colectiva

de diversas luchas sociales, econdmicas y politicas que se han vivido en el territorio.
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Fue posible reconocer las diferentes propuestas que realizan los artistas frente a los
murales, que elaboran frente a los personajes y hechos importantes a destacar del territorio,
esto permite en muchas ocasiones identificar el mensaje que quieren comunicar frente a la
obray el personaje en particular. Sin embargo, esa interpretacion puede llegar a ser

subjetiva.

A pesar de que las obras del museo tienden a ser efimeras porque no hay nada que
asegure su perduracién en el tiempo méas que una fotografia, su impacto quedara reflejado
en los habitantes, su proceso quedara guardado en la memoria de los artistas y el museo, y
su objetivo subsistira en la historia de algo que una vez sucedi y posteriormente se plasmo
para que esa historia sea recordada y a pesar de que la pintura borra el mensaje,
permanecera manifestado en la infinidad. Las obras son un espacio de didlogo que
convierte a los murales en canales de comunicacién. Por ende, vale la pena preguntarse
¢cual es el impacto real en los habitantes del sector respecto a la interaccion con los

murales?
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