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FICHA TECNICA DEL PROBLEMA DE INVESTIGACION PLANTEADO

Titulo del proyecto de investigacion: El Fanzine Contracultural como
Experiencia Editorial Alternativa en la Area Metropolitana del Valle de Aburra en
el siglo XXI (2000 — 2019)

Linea de Investigacion: Comunicacion - Educacion

Sub linea: Comunicacién, Educaciéon y Medios

Facultad: Comunicacién, Publicidad y Disefio

Programa Académico: Comunicacion Social

Palabras clave:

1. Fanzine

2. Medios impresos

3. Autogestion

4. Contracultura

5. Educacion Alternativa

RESUMEN DE LA PROPUESTA INVESTIGATIVA

Esta investigacion tiene como propésito caracterizar, esquematizar, interpretar y
compartir informacion encontrada sobre el Fanzine Contracultural como una
experiencia editorial alternativa en Colombia, especificamente en el Area
Metropolitana del Valle de Aburrd en Medellin, abarcando el siglo XXI (2000 —
2019).

Para esto, se hablara desde las teorias de la comunicacién, especificamente la
teoria de la comunicacion alternativa entendiéndose este tipo de comunicacion y
sus medios a lo largo de la historia como unos canales (los medios) discursivos
de unas ideas distintas o paralelas a las de los medios masivos que moldean en
gran medida las percepciones sociales, rompiendo asi los esquemas de un
modelo de comunicacion hegemonico y normativo.

Asi mismo se intentara profundizar en la relacién entre el Fanzine y la
contracultura que surge de todas aquellas voces que no se adaptan a la sociedad

en la que habitan y por eso quieren ser escuchadas, asi mismo aquellos que
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desean mostrarse como forjadores de otros posibles mundos que de hacerse
reales pueden aportar de manera mas que “significativa a los procesos de cambio
de una poblacion. Es decir, que se conviertan en un fendbmeno legitimo que haga
resistencia frente a un Unico patron social de comunicacion” (Urzola, 2018, p. 4)

y que ademas sirva como instrumento de progreso.
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1. PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA DE INVESTIGACION

Fanzine es un vocablo que acufia dos palabras de origen inglés en una sola, estas
son: fanatic (fanatico) y magazine (revista), lo que puede traducirse entonces como
«revista para fanaticos» pues es una revista planeada, realizada y auto editada por
aficionados a un determinado topico. Los topicos mas populares suelen ser musica,

cOmic, cine, literatura, ciencia ficcion, entre otros.

Los Fanzines suelen estar muy especializados en su temética, ya que estan escritos
por verdaderos especialistas o apasionados empiricos en ella y estan orientadas la

mayoria de las veces a un publico avanzado en conocimiento del tema tratado.

En Colombia y sobre todo en el Area Metropolitana del Valle de Aburra (Antioquia),
el fanzine se abre paso lentamente desde finales de los afios 80 y a través de los
90 en medio de diferentes circulos de las marginalidades sociales, como la musical,
la sexual, la ideoldgica o la contracultural, en la que se centra la realizacion de esta
investigacion. Teniendo en cuenta que dentro de la contracultura se abarca toda
una serie de conductas, discursos y propuestas de pensamiento y de vida que
chocan con la hegemonia de la sociedad dominante en la que son planteadas. Se
observa entonces en sus teméticas diferentes lineas editoriales enfocadas a la
difusion de pensamientos como el anarquismo, el hedonismo, la zoofilia, las
aberraciones y fetiches sexuales, el gore, la transexualidad, el feminismo, entre

otros.

1.1 JUSTIFICACION DEL PROYECTO DE INVESTIGACION

Teniendo en cuenta que la comunicacion es una disciplina que tiene lugar en el
ambito de las relaciones sociales y humanas, buscando en gran medida trabajar en
busca de un cambio social; la realizacion de este proyecto de investigacion permitira

caracterizar, esquematizar, interpretar y compartir la informacioén encontrada para
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su interpretacion en un producto final relacionado con la comunicacion, aportando
a la profundizacion de los conocimientos tedéricos sobre el Fanzine como medio
alternativo en el Area Metropolitana del Valle de Aburrd y su relacion con la

contracultura.

Esta nueva base de conocimiento sera beneficiosa porque puede servir como
referente de futuras investigaciones en las diferentes areas de las ciencias sociales
y humanas y permitird visibilizar un poco este libre y a su vez tan desconocido

medio, que desde la autogestion y la libre expresion se sigue trazando su camino.

Es importante darle esta visibilidad al Fanzine porque su uso permite plasmar y
documentar pensamientos y conocimientos valiosos de personas a las que la
sociedad en general no considera valiosas, y que de ser puestos en practica podrian
cambiar la cultura y la sociedad en la que vivimos; este contenido desde el escenario

underground continda vivo y a flote.

Con la realizacién de este trabajo se prevé cambiar el grado de desconocimiento de
existencia de este medio por parte de las personas en general y los profesionales
de las diferentes areas humanas, para quienes puede resultar muy util, pero
especialmente a otros colegas comunicadores, para quienes no deberia ser un
medio desconocido; por el contrario, deberian verle y participar de la creaciéon de un
Fanzine al menos una vez durante su formacion, ya que en el proceso de creacion
de un fanzine se aplican conceptos de formato, diagramacién, disefio, investigacion,
entre otros que permiten llenar un vacio en el conocimiento practico; por lo tanto la
realizacion de esta investigacion se hace aun mas significativa y util, ayudando en
la formacion de mejores y mas preparados profesionales en el area de la

comunicacion.
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Esta investigacion se trabajara bajo la linea Comunicacion-Educacion, una de las
lineas en la que la Universidad Catodlica Luis Amigd como institucion basa algunos
de sus ejercicios educativos, investigativos y practicos en el area de la

Comunicacion Social.

Juan Guillermo Lépez Fernandez plantea esta linea en su libro Textos y Argumentos
VIII publicado en el afio 2006, alli le justifica bajo la premisa que “los medios de
comunicacién masiva y sus proyecciones en las renovadas posiciones de lo
tecnoldgico son hoy protagonistas en el nuevo orden mundial” (p. 7). Es decir, que
estos medios ejercen increible influencia en nuestra manera de ver y entender el
mundo; es alli donde “las practicas de los comunicadores tienen que ver con la
formacion de identidades, con la integracion de los mas jovenes al engranaje social
y con la transmisién y legitimacion de los saberes: Funciones atribuidas
milenariamente a la educacion” (p. 7).

Para el autor hay una crisis que consiste en que las comunidades se cuestionan
sobre lo que deben hacer es estigmatizar o idealizar el discurso de los medios,
puesto que las practicas de los comunicadores que no concretan su horizonte ético
a través de la investigacion responsable contindan incrementandose; lo que define
la urgencia de una linea de investigacién que genere no solo conocimiento, sino
ademas docencia desde sus constructos investigativos y se presente con
alternativas de solucién a la sociedad y sus distintas problematicas sociales y del

desarrollo.

Este sintagma de comunicacion-educacion sera entonces no solo la matriz inicial y
el campo del énfasis del programa, sino que ademas sera su distintivo

caracteristico.
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Ademas de la anterior linea mencionada, esta investigacion sera también abordada
desde la sub linea de Comunicacion, Educacion y Medios, puesto que el Fanzine y
especialmente el fanzine de topico contracultural es un medio escrito pensado y

construido desde los imaginarios de sus editores.

Lépez Fernandez (2006), quien también plantea esta sub linea explica que esta se
configura “como constructora de narrativas que son mediaciones eficientes en la
formacion de identidades, en la transmision de saberes y fungen como actores
sociales que, con sus practicas, se transforman y pretender transformar sus
contextos inmediatos” (p. 18) y en este proceso, el fanzine contracultural atraviesa
diferentes espacios donde se terminan viviendo experiencias comunicativas

educativas importantes.
1.2 FORMULACION DE LA PREGUNTA PROBLEMA

A través del detallado andlisis a los antecedentes encontrados para la realizacion
de esta investigacién y que seran presentados mas adelante se encontré que el
estudio y aplicaciéon de la cultura fanzinera en sus diferentes ramas tematicas
escasea en Colombia, principalmente en la investigacion académica en el campo
del uso del fanzine y su relevancia como un medio comunicativo construido a partir
de los imaginarios de quienes en el fanzine encuentran un espacio de expresion

libre de censura y de monopolio informativo.

Este vacio investigativo toma entonces relevancia, ya que es debido a la naturaleza
del fanzine, que es rebelde y «subterranea» (Underground en inglés) lo que
precisamente ha limitado su investigacion. Se han encontrado referencias
investigativas desarrolladas en torno al fanzine y sus experiencias en la ciudad de
Medellin en los afios 80 y 90 del siglo XX. Lo que permite trazar un punto de partida
como continuidad historica a partir del inicio del siglo XXI. Es por este motivo que
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esta investigacion parte desde la siguiente pregunta: ¢Cudles son las
caracteristicas del Fanzine contracultural que lo convierten en una experiencia
editorial de comunicacion y educacion alternativa en el Area Metropolitana del valle
de Aburra desde el afio 2000 al 2019?

1.3 OBJETIVOS
1.3.1 Objetivo general

Comprender la experiencia editorial del Fanzine contracultural como medio de
comunicacion y educacion alternativo en el Area Metropolitana del Valle de Aburra
desde el afio 2000 a 2019.

1.3.2 Objetivos especificos

e Identificar los fanzines de naturaleza contracultural publicados en el Area
Metropolitana del Valle de Aburra desde el afio 2000 al 2019.

e Examinar los componentes de elementos morfolégicos que componen los
fanzines de naturaleza contracultural publicados en el Area Metropolitana del
Valle de Aburra desde el afio 2000 al 2019.

e Establecer la experiencia editorial de los fanzines contraculturales publicados
en el Area Metropolitana del Valle de Aburra desde el afio 2000 al 2019.
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2. MARCO TEORICO
2.1 REFERENTES DE INVESTIGACION

Para hablar de un primer antecedente de investigacion acerca de los fanzines y su
influencia como medio de comunicacion alternativo, se toma como punto de partida
la tesis de grado de Trujillo Puentes (2016), titulada Disefio de desarrollo de
coleccion fanzine mediante trabajo colaborativo para bibliotecas comunitarias de
Bogota, realizada en la Pontificia Universidad Javeriana para optar por el titulo de
bibliotec6loga. En este ejercicio, la investigadora muestra como principal interés el
desarrollo del fanzine desde la realidad de las poblaciones mediante trabajos
colaborativos, especificamente en las bibliotecas comunitarias de la ciudad de
Bogota. para su realizacion se utilizd6 una metodologia mixta. Esta investigacion es

considerada como participativa y exploratoria.

Como resultado de esta investigacion, la autora recalca que de acuerdo con las
necesidades de la investigacion, se logra recolectar la informacion y la distribucién
de los fanzines en tres partes: la primera da a los fanzineros el papel de agentes de
creacion; la segunda, da a los bibliotecélogos el papel de organizadores y
promotores del material recolectado; vy, la tercera, da al publico, como personas
interesadas y difusores de contenidos, un espacio comunitario para que accedan

con mas facilidad a los fanzines.

Como conclusion relevante, el trabajo sefiala que es necesario mencionar que
ambos espacios, la biblioteca comunitaria y la fanzinoteca, tienen finalidades
completamente diferentes y que la busqueda de espacios alternativos como las
bibliotecas comunitarias no se genera como un espacio de informacién netamente

académica.




WLUIS 3 )

En cuanto al material bibliografico que manejan ambos espacios, no se
evidencia una urgencia por responder a lo local. Aunque la Biblioteca
Comunitaria nacié desde una preocupacion de barrio, no hay una urgencia
por promover practicas que relatan las situaciones que viven las habitantes
de La Estrada. Hay un olvido hacia otras realidades. (Trujillo Puentes, 2016,
p. 145).

Algunas de las bases teoricas utilizadas por esta autora para su investigacion
fueron: Agrimbau (2008) con un articulo de reflexion sobre la historieta en Argentina
en los afios 90; Analco (2004) con su articulo titulado Fanzines, el papel de la
resistencia. Y Aponte (2013), con El punto de partida: la diferencia entre lo publico

y lo comun.

Como segundo antecedente investigativo, se presenta a Forero Sanchez (2016) con
estudio sobre Fanzines de comic en las ciudades de Bogota y Medellin de 2013 a
2014, realizada en la Universidad del Rosario. La autora desarrolla un problema de
investigacion con el propdsito de evidenciar los esfuerzos que realizan los
dibujantes, editores, disefiadores y los diferentes amantes de la historieta, para
resaltar la importancia de este arte y la importancia de que siga existiendo. Es asi

como utiliza un enfoque cualitativo y lo desarrolla desde la etnografia.

Cbémo uno de sus principales resultados se puede encontrar que muchos de los
entrevistados para esta investigacion, se remontan el inicio del término fanzine al
afio 2005 ya que antes se les conocia con otros nombres como historietas o comic;
en esta medida es importante resaltar que desde el afio 2000 la produccion de
fanzines se ha mantenido y no ha cesado. Se caracterizan por ser de pequenio tiraje
y de dos a maximo tres nimeros. Asi mismo cabe resaltar que las ferias, eventos y

reuniones, son los escenarios donde estos empezaron a surgir y a darse a conocer.
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Algunas de las bases tedricas utilizadas por la autora para su investigacion fueron
de Barbieri (1998) con un tema sobre los lenguajes del cémic; Cardona (2011) y su
propuesta sobre fanzines y publicaciones independientes en la ciudad de Cali y

Merino (2011) con lo discursivo en torno al comic en América Latina.

Para continuar con un tercer antecedente de investigacion es importante mencionar
a Romero Montes (2015) con su investigacion titulada Copia subterrdnea: el fanzine
como préctica editorial alternativa, desarrollado en la Pontificia Universidad
Javeriana. Con esta investigacion se pretendié conocer el desarrollo que tuvieron
los fanzines en los afios 90 en las ciudades de Medellin y Bogota; todo desde un
enfoque cualitativo con instrumentos como la observacion participante y entrevistas
semiestructuradas. Como resultado de la misma se puede reconocer la apropiacion
de imagenes y fotografias para reconocer los fanzines como una nueva experiencia
grafica que permite construir y reconstruir lo ya establecido, hacer criticas, generar
debates y crear nuevos significados. Asi mismo, el reconocimiento de las siglas
HTM (hazlo ta mismo) o DIY (do it yourself) cdmo ética presente a la hora de
producir un fanzine, sin intervencién de terceros y alejado de circuitos comerciales.
Y, por ultimo, demostrar; la importancia del editor, dibujante, escritor como agitador
cultural ya que de alli se genera una serie de practicas que tienen un impacto real

en los contextos.

Algunas de las bases tedricas utilizadas por Romero Montes (2015), para su
investigacion y que estan relacionadas con los Fanzines son: Greiff (2015), Gomez
La Torre (1994); Pérez Silva (2009) y Kronfly (1999)

En esa medida y continuando con un cuarto antecedente de investigacion, es
preciso retomar los aportes de Greiff Tovar (2015), a partir de su investigacion
titulada Mas acé de la ficcion: practicas académicas, laborales y marginales del

disefio en Bogota, realizada en la universidad Javeriana, la cual busca problematizar
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la relacién entre el conocimiento libre y los medios alternativos, asi como el fanzine.
Esta investigacion, es realizada con un enfoque cualitativo utilizando instrumentos
como la observacion participante y la entrevista semiestructurada. Como resultado
de la misma, se puede destacar que los fanzines son criticos, con una clara
intencionalidad la cual trata de cuestionar de manera creativa y sutil los discursos
legitimados, productos y personas reconocidas por medio de la utilizacién de
expresiones de la cultura popular. Asi mismo, resalta los diversos modos de
produccion de los fanzines donde se han explorado y experimentado distintas
formas en su disefo, tipografia, manejo de la composicion editorial y su libre
manejo, dejando a un lado las revistas convencionales que deben ajustarse a unos
formatos, pautas, plantillas y disefios que vayan siempre acorde a las tendencias

sociales.

Una de las conclusiones principales de este estudio investigativo, sefiala que “los
fanzines, en tanto producciones marginales contrapuestas a las publicaciones
oficiales, no son solo definibles desde sus caracteristicas morfolégicas, ya que no
son reducibles a un producto resuelto de manera precaria” (Greiff Tovar, 2015, p.
110). Asi, con el uso de la tecnologia de la actual sociedad de la informacion, se
facilitan las técnicas de autoedicion, con costos bajos en la adquisicion de equipos
de computo y el aumento de interaccion en las diferentes plataformas sociales que
permiten a quienes realizan este tipo de publicaciones, dominar ese imaginario.
Ademas, la iniciativa de crear un fanzine, es motivada en respuesta a una cuestion
gue se da basicamente en doble via: “el gusto adquirido y la critica social. Estas
situaciones se producen por la sedimentacién que se produce en cada sujeto y la
forma como la extrae de su experiencia biografica particular” (Greiff Tovar, 2015, p.
110).

Igualmente, este estudio sefiala que la realizacién de los fanzines no es una practica

normalizada, que es uno de los supuestos que se fueron diluyendo por la “diversidad
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de énfasis graficos como los actuales. Si bien es cierto que en los afios noventa los
medios de produccion [comunicacion] no eran del todo alcanzables para la clase
media” (Greiff Tovar, 2015, p. 111), los fanzines aun asi eran producidos, aunque

carecieran de calidad estética.

Algunas de las bases teodricas utilizadas por Greiff Tovar (2015) para su
investigacion son: el liboro de Abbot Miller (2002); Adorno (1966) y el articulo
Andnimo de 1997, producto de la Feria de Jovenes Creadores (El Tiempo, periddico

colombiano).

En esta misma linea y teniendo en cuenta los distintos estudios investigativos, es
importante mencionar un articulo producido por Uribe Zapata (2017), titulado Una
revision de préacticas educativas expandidas de la ciudad de Medellin. El
investigador problematiz6 las préacticas educativas expandidas en la ciudad de
Medellin, y las dividi6 en cuatro partes: la primera, como definicidon de préacticas
expandidas; la segunda, como exploracién de iniciativas locales para ayudar a nutrir
la categoria; la tercera, como introduccion de dos nuevos conceptos y la cuarta, las

conclusiones.

Como resultado de esta investigacion, el autor sefiala que “en la actualidad, han
surgido formas alternativas de la idea de laboratorio que intentan democratizar su
acceso y configuracién en un contexto de cultura digital. Hablamos de los Living

Labs, los hacklabs y los laboratorios ciudadanos” (Uribe Zapata, 2017, p. 144).

En esa medida se puede concluir, con este articulo, que en Medellin se conocen
dos publicaciones que han recogido iniciativas ciudadanas e institucionales para
reflexionar acerca de “tematicas asociadas a la cultura digital, el arte, el activismo
(...). [Estas no nacen de la academia por lo que se puede considerar que estan

dentro del] terreno de la literatura gris: (...) que circulan (...) por internet, pero no
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por canales comerciales tradicionales” (Uribe Zapata, 2017, p. 141) como serian las
bibliotecas, librerias, bases de datos.

Algunas de las bases teoricas utilizadas por Uribe Zapata (2017) fueron los trabajos
de Apprich et al. (2013); Ballon et al (2005); Bourriaud (2006).

Un sexto antecedente de investigacion se remonta a la investigacion titulada MMA
Fanzine: una publicacion sobre artes marciales y artes marciales mixtas, del autor
Gonzélez Saavedra (2014). Su problema de investigacion es: crear una publicacién
auto gestionada (fanzine) sobre artes marciales mixtas, de la cual tuvo como
resultado recalcar la importancia de incluir mas articulos con énfasis en la lucha y
el Jiu jiitsu, los cuales son muy importantes en las MMA (Mixed Martial Arts); asi
mismo recalca que ese proyecto sobre el fanzine puede verse sostenido a través de
trabajos colaborativos de personas cercanas y apasionadas a las MMA.

Algunas bases tedricas utilizadas por el autor fueron el articulo Clyde (2011);
Gorman (2013) y Hoyos (2003).

2.2 REFERENTE TEORICO
2.2.1 Comunicacién alternativa

Para poder hablar sobre el Fanzine Contracultural en el Area Metropolitana del Valle
de Aburra entendiéndolo como una experiencia editorial alternativa se encuentra
pertinente para esta investigacion establecer un punto de partida desde la
perspectiva de la teoria critica de la comunicacion alternativa, entendida como “una
respuesta no autoritaria a la voluntad del cambio social, gracias a ella conocemos
la voz de los actores sociales: hombres y mujeres que viven, piensan y sienten, y

gue buscan ser escuchados” (Corrales Garcia y Hernandez Flores, 2009, p. 1).
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Se percibe entonces cual es el sentido de este medio como contrastador de
opiniones en un mundo donde en gran parte de la poblacion, no cuenta con acceso
de artefactos tecnologicos (mediaticos) con los que pueda expresar libre y
masivamente sus opiniones e ideas. Debido al interés inmediato y globalizado por
la informacion masiva que es producida por medio de las agencias de noticias y
periodismo mas relevantes de la esfera global:

Que dan prioridad a la comunicacion en tiempo real, sin proponer una
reflexion critica sobre los acontecimientos y ademas desde un enfoque
[muchas veces] marcado por la manipulacion ideoldgica, que se transmite en
serie desde las grandes cadenas de TV, periodicos, radios y que esta
invadiendo cada vez mas el espacio de Internet. (Martinez, 2006. citado por
Sanchez Daza, 2009, p. 186)

Llegando en algunos casos a autoproclamarse como poseedores de la Unica

informacion veraz y precisa.

Otro aspecto a tener en cuenta cuando se lee, observa o escuchan medios
tradicionales de comunicacién es el contexto que presentan al espectador, el cual
pretende “privilegiar el entretenimiento y la publicidad [comercial]” Sanchez Daza,
2009, p. 187), con lo que se deja un espacio diminuto o casi inexistente para
espacios dedicados a la reflexion critica de los ciudadanos sobre su entorno y sus
procesos de importancia comuin como los politicos y los sociales; “a la vez que
tienden a ocultar o tergiversar los conflictos sociales que traen cuestionamientos
politicos al sistema” (Sanchez Daza, 2009, p. 187) de poder dominante y
hegemonico, sea este democratico, mixto o totalitario. Por lo anterior, el consumo
constante de medios alternativos permite al ciudadano acceder a las diferentes
miradas sobre una misma situacion particular, permitiéndole tomar mas y mejores

decisiones, con concordancia respecto a lo que interpreta, siente y proclama. Los
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medios de comunicacion alternativa son entendidos entonces “como un sector cuya
construccion, articulacion y crecimiento es necesario para aportar al desarrollo de
las luchas sociales y politicas, ya sea en el &mbito local, regional o global” (Sanchez
Daza, 2009, p. 182).

2.2.1.1 Medios alternativos de comunicacion.

Pueden presentarse en cualquier formato, tanto editorial fisico como editorial digital,
radio, virtual y audiovisual. Pero, ¢Como diferenciar un medio alternativo de uno
tradicional? ¢ Qué caracteristicas especificas posee un medio para calificarse como
alternativo? Para dar respuesta a esta pregunta, se consideran varias
caracteristicas, teniendo en cuenta los similes de ambos tipos de medios que hacen
gue sea facil confundirse, sin embargo, los ya anteriormente mencionados autores
Corrales Garcia y Hernadndez Flores (2009), plantean siete caracteristicas
principales de los medios alternativos que permiten determinar cudndo un medio
pertenece o no a la categoria de alternativo. Estas caracteristicas estan catalogadas

de la siguiente manera:
e Caracteristicas segun Corrales Garcia y Hernandez Flores (2009):

o Propdésito o Razon de ser: aquella que se alinea a una necesidad social,
busca visibilizar a aquellos afines a una causa, ideologia o razén social
especifica, sea ésta de naturaleza humana, cultural, politica, entre otras.

o Objetivo: generar “retroalimentacion entre el medio y la audiencia de manera
continua” (p. 7), algo poco visto en los medios tradicionales

o Mensaje: su presentacion “difiere en forma y contenido a los medios
tradicionales” (p. 7), preservando la intencién de contar la verdad dejando de
lado aquellos beneficios econdémicos recibidos por los medios tradicionales

al callar informacion.
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o Organizacion: “es mas horizontal y democratica que la de los medios
tradicionales. Todos los individuos interesados pueden participar en su
produccion, control y distribucién, olvidando limitantes profesionales” (p. 7).

o Enfoque: “en los medios alternativos los consumidores participan y ayudan
a definir las necesidades y objetivos del mismo” (p. 7). Este puede ir desde
lo local hasta lo global, dependiendo en gran medida de su evolucion y de la
magnitud de la cantidad de temas a abordar.

o Financiamiento: “cuentan con diversas fuentes de financiamiento, las cuales
pueden ser propias, de fundaciones o [ligadas a actividades] autogestivas,
pero muy pocas veces ligados al estado o la publicidad [de privados]. Los
medios alternos no tienen fines comerciales” (p. 7), sino netamente
informativos.

o Audiencia: Debido a su naturaleza cooperativa y libre se compone en gran
parte de producidores, entendiendo a estos como "consumidor que asume

simultdneamente los roles de productor y consumidor de contenidos” (p. 7).

Tras definidas estas claras caracteristicas por parte de los anteriores autores se
hace entonces mucho més facil distinguir y catalogar un medio entre tradicional y
uno verdaderamente alternativo, pero especialmente entre aquellos que con el
tiempo adquieren cierta ambigtiedad a medida que van creciendo en frecuencia de
publicacién y cantidad de lectores y terminan siendo ya no un Fanzine sino otro

Magazine mas.
2.2.2 Educacion Alternativa

¢, Qué se entiende por educacion alternativa? La definiciébn de este concepto varia
levemente entre alguno autores, sin embargo, para Méndez (2007), la educacion,

para ser alternativa
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Debe estar orientada, por tanto, a superar todos los dinamismos
monoculturales de los que ha sido instrumento eficaz hasta ahora, para
convertirse en una mediacion para recuperar la palabra y para (...) (dar vida)
a la polifonia de voces que surgen de la diversidad de mundos a que

asistimos. (p. 66)

Es decir, para Méndez (2007) la educacion para ser alternativa debe de cierta
manera re inventarse en metodologias, objetivos y dinamicas (dinamismos)
diferentes a los actualmente utilizados por el sistema educativo convencional,
rompiendo con ese molde o paradigma pre disefiado por este para intentar abarcar
y funcionar en todos los tipos de estudiantes y que no funciona correctamente
debido a la polifonia de pensamientos, cosmogonias, capacidades y herencias
culturales que cada uno hereda y que moldean visiones propias sobre la
composicién del mundo que cada uno de ellos posee. Asi, la educacion alternativa
se es pensada con el mismo objetivo de realizar la formacion integral del ser, pero
a través de caminos distintos, que le permitan a ese ser no solo ser diferente, sino

ser mejor.

Por su parte, para las autoras Alvarez y Maldonado (2007), una educacion
alternativa consiste en aquella estrategia que permita generar un trabajo

colaborativo y de interaccion permanente entre educador y estudiante;

Privilegiando la participacion del alumno, a partir de la orientacion y guia del
docente, donde el proceso de aprendizaje significativo es auto gestionado
por el mismo alumno a través de las mediaciones pedagodgicas, de su propia
reflexion, de su propio analisis, pero también del trabajo colaborativo entre
los diferentes grupos. (Alvarez y Maldonado, 2007, p. 2)
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Las autoras evidencian en su articulo titulado Educacion alternativa: una propuesta

de practicas y evaluacién de aprendizajes ¢Qué condiciones deben crearse para

una propuesta de educacion alternativa?

Para Mario Méndez (2007), que una propuesta de educacion sea alternativa, es

decir, “capaz de ayudar a revertir la forma excluyente en que ha sido configurado

[el modelo educativo tradicional en] nuestra sociedad” (p. 64), esta debe repensarse

profundamente desde los siguientes aspectos:

Ser consciente de su contextualidad: las necesidades de la educacién varian
constantemente a traves de factores como cantidad de estudiantes,
instalaciones y contextos sociales como pobreza y conflictos armados, por lo
que se hace necesario comprender estos contextos y su grado de afectacion
dentro de la propuesta educativa en cuestion.

Hacer del didlogo una mediacion privilegiada: la retroalimentacion del
docente a través del dialogo directo permite la construccion conjunta de una
propuesta educativa efectiva.

Ponerse al servicio de la vida.

Estar orientada a superar la violencia epistemoldgica que ha caracterizado por
siglos a la mayor parte de los ambientes educativos.

Sobre este contexto y condiciones, Alvarez y Maldonado (2007), reconocen distintos

aspectos a los que determinan como fundamentales para encontrar el sentido de la

educacion alternativa, estos son:

Educar para: “intentan convertir a los alumnos en sujetos de la educaciéon y no
en objetos de la misma” (p. 3), poseen diferentes enfoques y pueden ser
utilizados varios para una misma propuesta educativa ya que no son

excluyentes entre ellos mismos, estos educa para son:
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o Educar para la incertidumbre
o Educar para gozar de la vida
o Educar para la significacion
o Educar para la expresion

o Educar para convivir

o Educar para apropiarse de la historia y de la cultura (p. 3)

e Practicas alternativas: (el hacer de los alumnos). El “sentido de la préactica es
ofrecer una fundamentacion y explicar lo que se espera que el alumno aprenda
con la misma” (p. 3), hay diferentes alternativas de practicas para poner a

prueba y potenciar las capacidades del estudiante, entre ellas se encuentran:

o Practicas de significacion

o Practicas de prospeccion

o Practicas de observacion

o Practicas de interaccion

o Practicas de reflexion sobre el contexto
o Practicas de aplicacion

o Practicas de inventiva

o Practicas para salir de la inhibicion discursiva (p. 4)

e Evaluacién: A criterio del profesor, lo importante es que permita el correcto

seguimiento y mejora del aprendizaje.

2.2.2.1 Medios educativos alternativos

Bajo el contexto de medios educativos alternativos “se agrupan experiencias de

diversa indole que se insertan en contextos urbanos y rurales de Colombia” (Osses

Rivera, 2015, p. 264) y Latinoamérica, segun su necesidad. Quienes acuden a ellos

de manera particular o en representacion de un grupo social se caracterizan por
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enfrentar “altos niveles de marginacion y exclusion de las dinamicas sociales,
econOmicas, politicas y culturales del pais” (Osses Rivera, 2015, p. 264). En
Latinoamérica estos medios se componen de multiples experiencias que juntas se
convierten en algo mas relevante que un mero correlato de las distintas situaciones

que atraviesan sus paises.

Fue entonces légico que, en las latitudes de América Latina, durante el siglo XX con
lo costoso y poco practico que era producir y distribuir un periédico o revista y con

lo poco accesibles que eran las televisiones, especialmente para el campesinado;

La comunicacion protagonizada por el pueblo recurriera preferencialmente a
la radio por ser el medio de menor costo de equipamiento y de mayor facilidad
de operacion, asi como el de mas amplio alcance. Por eso los
latinoamericanos fueron creando estrategias de uso pro-democréatico de
dicho medio. (Beltran, 2006, p. 60)

Latinoamérica vivié entonces desde los afios 60 un proceso muy importante y que
utilizoé tanto el poder de la comunicacién alternativa como de la educacion alternativa
canalizados a través de distintos medios, pero especialmente medios radiales; Es
asi como en Colombia esta expresién veria su mayor éxito en un enorme proyecto

de radio educativa nacional y popular conocido como Radio Sutatenza.

Sobre esta experiencia de comunicacion-educacion, una alternativa en Colombia,
la presenta Vaca Gutiérrez (2011) quien tiene una mirada de Radio Sutatenza desde
la comunicacion social y la educacion alternativa en su articulo Procesos
interactivos mediaticos de Radio Sutatenza con los campesinos de Colombia. En
este escrito, el autor indaga sobre las tacticas utilizadas por Radio Sutatenza para
lograr una interaccion con sus radio escuchas y relacionarse con los campesinos.

Para ello, Vaca Gutiérrez (2011) analiza tres tipologias de discursos que convergen
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en este enorme proyecto que fusiond lo popular, lo alternativo, lo educativo y lo

comunicativo, estos eran:

e Discurso hegemoénico religioso: fundada por el Monsefior José Joaquin
Salcedo, la informacion emitida debia en algunos casos pasar por cierto grado
de aprobacion y sesgo del discurso religioso y moral de la época.

e Discurso radiofénico: a pesar de que como proyecto popular muchos de
quienes a €l se unian poseian poco o nula experiencia en radio se lograron
estandarizar los formatos de programas para su emision imitando aquellos que
utilizaban otras cadenas nacionales de radio

e Discurso educativo: este ejercicio investigativo con la comunidad campesina,
desde una mirada comunicativa-educativa y de formacién, “muestra como esta
experiencia contribuyo al cambio social, al desarrollo, desde el conocimiento de
su realidad sociocultural, politica y religiosa” (Vaca Gutiérrez, 2011, p. 254). Asi,
la identificacion y fortalecimiento de sus necesidades de aprendizaje y de la
unién entre las ramas de la comunicacién y la educacion a través de un proceso
alternativo a las aulas de clase convencionales a las que les era dificil acceder

a aquellos que conformarian la Colombia mas pobre y vulnerable.

A partir entonces del analisis de estos discursos, Vaca Gutiérrez (2011) concluye
gue Radio Sutatenza a partir de sus procesos interactivos y mediaticos si contribuye
a la transformacion y a la formacion educativa de la poblacion campesina
colombiana, en la medida que sus procesos socializan conocimientos y destrezas
gue al ser aplicados generaron un cambio en la realidad colectiva de las cientos de
miles de personas que se beneficiaron de sus contenidos y demostrando el poder

gue estas estrategias alternativas de comunicacion-educacion poseen.
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2.3 OTROS REFERENTES

2.3.1 Fanzine

¢, Qué es un Fanzine? La Real Academia Espafiola, (RAE, 2020), define el fanzine

como:

Del ingl. amer. Fanzine, y este acron. de fan magazine; literalmente 'revista
para fanes'.

1. m. Revista de escasa tirada y distribucion, hecha con pocos medios por
aficionados a temas como el comic, la ciencia ficcidn, el cine, la musica pop,

etc. (parr. 1)

Segun la anterior definicion de la RAE se concluye entonces que un Fanzine es un

medio impreso similar a una revista creado con el fin de difundir informacion de

diferente indole, puede ser cultural, deportiva, informativa, de entretenimiento, entre

otras.

2.3.1.1 Nacimiento y expansion del Fanzine

Vargas (2014), en su texto sobre el fanzine en Colombia, da una primera vision de

gué es, como surge y se expande el fanzine alrededor del mundo como experiencia

editorial; segun lo hallado en su investigacion ella afirma que:

Los fanzines, que en teoria son publicaciones realizadas de manera
independiente por aficionados a un tema especifico, surgieron en los afios
treinta en Estados Unidos. El artista e ilustrador Boris Greiff, creador del
fanzine Ficciorama, cuenta que los primeros en escribirlos fueron fanaticos
de la ciencia ficcidn que solian enviar articulos a revistas comerciales que a

duras penas aparecian en la seccidon de cartas. Entonces hicieron sus
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propias publicaciones que, como era de esperarse, no se distribuian més alla
de los lectores de ciencia ficcion. (Vargas, 2014, parr. 2)

Desde ese momento se comienza a gestar una naturaleza underground en este
medio dado que al ser su publico tan limitado y restringido lo era también su
popularidad. Pero no serian Unicamente aquellos interesados en la ciencia ficcion y
los comics quienes verian una gran oportunidad en este medio, la autora también

explica que:

Varios afos después el rock and roll llegd y los adolescentes, una poblacion
inexistente para el mercado, utilizaron los fanzines para divulgar sus gustos
musicales. Todo esto viajé a Inglaterra, donde en los afios setenta el punk
adquiria su estética de taches, nodrizas y crestas y un componente
contracultural que se vio reflejado en las publicaciones subterraneas.
(Vargas, 2014, parr. 2).

Por su parte Gonzalez Saavedra (2014), expone otra opinion en cuanto al

surgimiento del Fanzine en el mundo, exponiendo que:

Russ Chauvenet, un estadounidense que quedd ciego producto de una
enfermedad a los 10 afios, que alcanzoé el nivel de experto y fue campeodn
amateur de ajedrez en su pais y quien ademas es ampliamente reconocido
como uno de los pioneros en la formacion de la ‘science fiction fandom' (...)
fue quien propuso y acufié por primera vez la palabra 'fanzine’ para describir
un tipo de publicaciones auto editadas hechas por y para fanaticos de la
ciencia, la ficcion y la ciencia ficcion que aparecieron entre finales de la

década del 20 y comienzos de la del 30. (Gonzéalez Saavedra, 2014, p. 36)
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Este dato se torna relevante ya que como lo afirma Gonzélez Saavedra (2014), este
hombre no solo acufiaria el término, sino que ademas seria el editor del que fuera
conocido segun el autor en mencién, como el primer fanzine: The Comet. El cual
recolectara varias cartas sobre temas cientificos y de ficcidbn entre editores y
colaboradores. Tenemos entonces hasta este punto dos posibles autores en
similitud de espacio y tiempo: Estados Unidos entre las décadas de los afios 20 y

los afios 30.

Gonzélez Saavedra (2014), ademas expone sobre la globalizacién del Fanzine, en

su trabajo expresa lo siguiente:

Luego de las primeras publicaciones de ciencia ficcibn aparecidas y
fomentadas durante el segundo y tercer cuarto del siglo XX en Estados
Unidos, puede encontrarse en la década de 1970 en el Reino Unido, donde
los protagonistas de la escena del fanzine no serén ya los geeks de la ciencia,
la tecnologia y el sci-fi, sino los inconformes e irreverentes britanicos que
incendiaron el estallido del movimiento punk. (Gonzélez Saavedra, 2014, p.
37)

En este punto encontramos entonces que afios mas tarde del surgimiento del
Fanzine el rock n’ roll y especialmente el punk y su subcultura jugarian un papel
trascendental en este proceso de globalizacion fanzinera, que, aunque el Fanzine
ya se estaba globalizando, en este caso migrando de Estados Unidos a Inglaterra,
la explosion contracultural y musical del punk le aceleraria y expandiria aun mas

hasta llegar a Colombia.

La llegada del Fanzine a Colombia tard6 unos 50 afios aproximadamente, ya que el
factor distancia y la carente popularidad de este formato incluso en su pais de origen

genero el lento desplazamiento de éste hacia otras latitudes. Y aunque esta llegada
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fuese tardia fue muy importante para la creacion y el desarrollo de varias tendencias
como el comic y la novela gréafica. Jiménez Quiroz (2014), en su articulo Paginas en
emergencia: un itinerario de la novela grafica en Colombia, narra la importancia de
la llegada del Fanzine al pais para el surgimiento y desarrollo de la novela gréfica,

ya que como él mismo explica:

A partir de la publicacién de fanzines o revistas de reducida circulacion en
Bogota, Medellin y Cali, comenzd a generarse una escena alternativa y
diversa que planteaba una nueva manera de relacionarse con el comic y los
aspectos de una narrativa inspirada en un contexto local. Tal vez, el caso
mas representativo de esa época sea el del grupo de autores que emergio
de publicaciones como ‘Acmé’, “TNT’, {‘Agente NaranJa!' y ‘SudaKa Comix’.
Todas estas publicaciones, elaboradas con caracter antologico a la hora de
reunir distintos nombres y estilos, vienen a ser el germen de lo que
posteriormente seria la ediciébn de novelas graficas en Colombia. (Jiménez
Quiroz, 2014, p. 4):

Las primeras practicas fanzineras que tuvieran lugar en el pais se dieron a principios
de los afios 80 del siglo XX, en ciudades como Bogota, Medellin y Santiago de Cali,
y sus contenidos se basan principalmente en comics, criticas sociales de una época
en que el pais vivia el pico de la violencia en sus diferentes conflictos armados y en
musica, especialmente musica rock y sus derivados como metal y el punk. Esto
generaba en quienes los creaban o consumian diferentes imaginarios de ciudad
desde sus propias subjetividades. Gracias entonces a la llegada del formato Fanzine
a Colombia varios artistas que no poseian los medios o el suficiente talento o técnica
para dar a conocer y popularizar su trabajo artistico pudieron hacerlo, lo que era
una hazafia en su época con la inexistencia del mundo digital, ademas porque este
tipo de arte la mayoria de las veces rompia con los canones y paradigmas de una

sociedad colombiana catolica, conservadora y en gran parte moldeada como
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analfabeta artistica. Todo esto sumado daba como resultado un panorama negro
para quienes se atrevian a filosofar y crear desde la contracultura, muchos de ellos

sin ni siquiera conocer el concepto de contracultura.

Para Trujillo Puentes (2016) aquel panorama negro fue mas que real, asi lo deja ver
en su tesis. Alli narra como a medida que nuevos fanzines surgian en Colombia
finalizando el siglo XX se hacia cada vez mas dificil su creacion y difusion debido a

que:

Con el surgimiento de los fanzines Santa Bisagra y Prozac, publicaciones
con contenido desagradable a cualquier tipo de comunidad, la Fiscalia y
demas autoridades estatales les prohibieron su distribucién y la creacién de
mA&s numeros hasta el punto de que sus editores fueron excluidos de eventos
importantes como la Feria del Libro de Medellin, motivo que los llevo a buscar

otros caminos para mostrar sus elaboraciones (Trujillo Puentes, 2016, p. 48).

Y a pesar del negro panorama, Forero Sanchez (2016), abarca el Fanzine de comic
como una herramienta esencial para el artista desconocido de difundir su trabajo,

asi lo explica en su escrito, en el que afirma lo siguiente:

En el caso del comic, el fanzine representa el primer paso que debe seguir
un creador cuando comienza su carrera. Esto le permite dar a conocer su
trabajo por lo menos entre sus amigos y compafieros mas cercanos, asi
como por otras personas del gremio. La libertad del fanzine le permitira
construir un estilo propio y muy personal (si es lo que desea) y dependiendo
de la calidad de su dibujo y de la historia en si misma, puede ser invitado a
participar en proyectos mas grandes y complejos con otros artistas del gremio

e incluso con algunas editoriales. (Forero Sanchez, 2016, p. 13)
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Por otro lado, Greiff Tovar (2015) relata cdmo los contenidos fanzineros realizados
no solo en el Area Metropolitana sino en otras partes del pais han influido en la

comunidad fanzinera de la capital; comenzando por ejemplo en el 2005 cuando:

La tradicional Feria del Libro de ese afio acogié en el popular pabellon de
disefio grafico y caricatura una importante muestra de realizadores de estas
publicaciones provenientes de Cali, Medellin y Bogota, con titulos como
Colombian Trash (1998), 19ExCusado (2003-2006), Santa Bisagra (1997) y
Sursystem (2001), entre otros. (Greiff Tovar, 2015, pp. 18-19)

Esto es muy relevante porque a pesar de que en la actualidad continGa siendo un
formato tan desconocido en nuestro pais ya es visible en estas ferias, lo cual es
benéfico desde el punto de vista de la popularidad pues a estas ferias asisten miles
de personas cada afio que representan grandes impulsos econémicos para sus

creadores que mas tarde serviran para una nueva materializacion de un fanzine.

De otro lado, Uribe Zapata (2017) clasifica al fanzine como literatura gris debido a
algunas de sus caracteristicas como: la informalidad y la falta de control
bibliografico. Este autor nos regala una clara explicaciéon de por qué el Fanzine es

considerado literatura gris y en qué consta esta literatura cuando expresa que:

Tales publicaciones no nacieron en la academia y son practicamente
invisibles para los espacios de consulta paradigméaticos de la escolaridad
universitaria formal. Asi, tales publicaciones, que tienen un marcado espiritu
fanzine, entrarian en el terreno de la literatura gris, esto es, referentes que
circulan preferiblemente por internet, pero no por canales comerciales

tradicionales (librerias, por ejemplo) o académicos en un sentido universitario

(bases de datos, por ejemplo). Para un externo a cualquier campo del saber,

COMO €es nuestro caso, esta literatura presenta serios problemas de acceso
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ya gque su produccion es limitada, esta dirigida a un publico especifico y no
siempre se cifie a las normas de control bibliogréafico. (Uribe Zapata, 2017, p.
141)

Y Uribe Zapata (2017) no se equivoca, sin embargo es posible encontrar fanzines
cuyos articulos se encuentran bien referenciados, bibliografiados e incluso podrian
servir como referencia académica, uno de esos casos hallados es el Fanzine ‘Minca’
(2008) creado en Barcelona, Espafia por un colectivo perteneciente a la
‘Fanzinoteca Ambulant’ (Asi, sin la letra €) y en cuyas paginas se evidencian
referencias a diferentes autores, citaciones, bibliografia e incluso una entrevista de
16 preguntas con 16 fanzineros famosos de Espafia, sin duda alguna, material tipo

oro para cualquier entusiasta del Fanzine espafiol.

Figura 1

Portada Fanzine ‘Minca’ de la Fanzinoteca Ambulant, Barcelona (Espafia)

Nota: fuente fotografia propia del autor
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De otro lado, Arroyave (2005), redacta un articulo llamado ‘Técnicas para editar
fanzines auto gestionados,’ el cual presenta a través de una ponencia realizada en
la ciudad de Barranquilla (Colombia). Su articulo busca inducir a las personas a
gestar ideas y materializarlas en forma de fanzines superando la principal barrera a
la hora de querer materializarlo: El dinero. La escasez econdémica lleva a aquellos
que realizan fanzines a explorar diferentes materiales que tengan a la mano, no
Gnicamente el papel impreso, pueden utilizarse otros objetos como tiras de recorte
de periddicos o revistas, pinturas, metales, entre otros. Sobre la naturaleza auto

gestionada del fanzine, este autor explica que:

Los fanzines (fanatic magazine) se caracterizan por ser de bajo presupuesto,
es decir, de bajo costo en su produccion. Otra de sus particularidades es que
los recursos tanto econdmicos como materiales (papel, fotocopiadoras,
master...) son auto gestionados. Asi que los que quienes estén interesados
en sumergirse en el mundo de las publicaciones de este tipo, deben estar
dispuestos a utilizar su cuerpo y su imaginacién para llevar a buen término

este producto editorial. (Arroyave, 2005, parr. 1)

Ademas, en su ponencia Uribe Zapata (2017), explica entre otras cosas cOmo se
deben de generar recursos para la impresion de un fanzine sin tener que sacrificar
la libertad tanto editorial como grafica, lo cual constata la esencia pura del espiritu

del fanzinero y su obra.
2.3.1.2 El Fanzine del Area Metropolitana de Finales del Siglo XX

Sobre la llegada del fanzine al Area Metropolitana del Valle de Aburra y
especialmente a la ciudad de Medellin en los ultimos afios del siglo XX, Vargas
(2014), afirma que llegaron en forma de fanzines musicales, especialmente de

musica punk y/o tiras comicas:
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Ya en los afios noventa, el punk y los fanzines sobre musica dieron paso a
una generacion de jévenes que crecio leyendo comics de superhéroes (...)
Incluso en el colegio, esos jévenes empezaron a publicar fanzines. El
ilustrador e historietista Wil Zapata, fundador del fanzine Gatho, recuerda los
alquiladeros de historietas en los barrios Manrique y Aranjuez, donde por
unas monedas se conseguian cémics de Batman; Caliman; Arandu, el

principe de la selva, y Tamakun, el vengador errante. (parr. 7)

Asimismo, Vargas (2014) cuenta como este ilustrador acompafié varios fanzines
importantes de esta época como Zinema Zombie y Agente Naranja, los cuales
emigraron mas adelante a formatos de novelas gréficas y cuyas contribuciones al

mundo del fanzine colombiano son mas que invaluables.
2.3.1.3 El Fanzine contracultural del Siglo XXy las tribus urbanas

En los afios 80 los entonces jévenes de la subcultura punk de Medellin empiezan a
documentar por si mismos la escena local y a desahogarse no solo a través de
conciertos sino a través del papel. Entre los primeros Fanzines de rock de la ciudad
se encontraron algunos como Metal Fuerza, Vision Rockera, después llamado
Nueva Fuerza (1986 — 1989) y Medellin Subterraneo (1986) que fuese editado por
Piedad Castro, actual bajista de la agrupacion punk Feértil Miseria, y Olimpo,
vocalista de Bastardos Sin Nombre o BSN (Vargas, 2014). Estos fueron algunos de
los primeros en documentar y crear fanzines para la creciente escena subterranea
de la capital Antioquefia. Ellos también se encargaron de indagar sobre bandas
emblematicas internacionales, ya que la informacion por fuera de estos circulos
rockeros era casi nula debido al factor distancia y a la inexistencia de medios como
el internet. Se puede decir entonces, que sus aportes pueden tomarse para la

cultura musical fanzinera actual como invaluables.
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Nacerian también en la Medellin de los 90 fanzines especializados en comic y
humor grafico como Agente Naranja (1993) y Prozac (Vargas, 2014).

Figura 2

Fanzine Prozac. imagen frontal
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Nota: tomado de https://bit.ly/36CYc8qg

A través de los afos, algunos seguidores de ideologias como el anti capitalismo, el
Comunismo/Socialismo, el Anarquismo y algunos movimientos musicales
especialmente el punk, el hardcore, el metal y el rap han reconocido el Fanzine
como un mecanismo de alta capacidad informativa, contracultural, ideoldgica y
politica que tanto predican y aplican estas corrientes musicales; ya que las
caracteristicas intrinsecas de este tipo de publicaciones alternativas le han
permitido al Fanzine contracultural en Colombia escabullirse por naturaleza entre
los circulos sociales que mas rayan con el concepto de sociedad de consumo y

autoritarismo informativo.



https://bit.ly/36CYc8q
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2.3.1.4 (Contexto) el Fanzine hoy: la era digital webzine

En la actualidad la influencia del avance tecnolégico es innegable, es precisamente
este avance el que permitio el surgimiento mismo del Fanzine, primero de manera
analoga (impreso) y ahora en digital (webzine). Es asi como hoy en dia se pueden
encontrar en la red diferentes tipos de fanzines en formato digital listos para
descargar, difundir e imprimir y que posiblemente por falta de recursos de el/la o los
autores no han podido ser materializados y distribuidos, pero si pueden ser

compartidos con gran inmediatez gracias a la red.

Pero algunos piensan que estos avances digitales pueden llegar a arrinconar el
Fanzine impreso argumentando que “la gente prefiere comprarse un disco que un
Fanzine o una revista (...) las expresiones artisticas escritas estan marginadas”
(llegal y qué?, 2008, p. 3).

Figura 3

Fanzine ILEGAL Y QUE? Un fanzine sobre la contracultura Nro2.”
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Nota: fotografias propias del autor.

Desde el 2011, la linea de ropa italiana Marni comienza una serie de publicaciones
de moda a las que definen como Fanzine y que puede encontrarse en version digital
(webzine) titulado Anticamera, en su pagina web marni.com. Un afio después de su
lanzamiento la marca de ropa Urban Ouitfitters y la agrupacién britanica de indie pop
The xx publicaron cada uno sus propios webzines generando asi un incremento en
la masificacion del publico webzinero. Pero esto no es necesariamente bueno ya
que marcas comerciales y figuras publicas como estas pueden poner en peligro la
idea original del fanzine/webzine en especial el de naturaleza contracultural; Estas
figuras populares lo hacen con intenciones de pautar sus marcas 0 negocios
particulares, con grandes capacidades monetarias, profesionales de la fotografia y
la comunicacién y con equipos de alta tecnologia que facilitan su labor. Toda una
antitesis con respecto a los origenes del Fanzine ¢evolucion o retroceso? he alli
entonces el dilema. Es entonces cuando en los actuales tiempos el rescatar el
Fanzine ya sea en formato analogo (impreso) o digital (webzine) y regresarlo a su

concepcion original resulta una idea mas que romantica.
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Figura 4
Frente Anticamera Fanzine

Nota: tomado de https://bit.ly/38JLTtx

2.3.2 Contracultura

El nacimiento de esta expresidn y movimiento se remonta a diferentes origenes
segun lo plantean distintos autores, un primer acercamiento remonta a mayo de
1968 en Paris, donde miles de estudiantes universitarios protestan en la capital
francesa contra los estatutos conservadores de su sociedad que los hacia vivir en
un ‘limbo’ o estado de marginacion entre ellos como parte de la sociedad y la cultura
adulta que no los reconocia como iguales; Asi que estos jévenes “reacios a
integrarse en la cultura oficial, por el resquebrajamiento de un orden y unos valores
morales en los que no creian, desarrollaron una cultura propia, alternativa, que
recibié el nombre de contracultura” (Rodriguez Gonzalez, 2002, p. 30). El autor,
también da a mostrar que esta contracultura emergente se nutrié energéticamente
por sus influencias provenientes de “la muasica rock, las drogas psicodélicas, las

comunas y la filosofia oriental y hermética” (p. 30).



https://bit.ly/38JLTtx
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Para Rodriguez Gonzélez (2002), aunque la contracultura surge durante los afios
sesenta, esta “hunde sus raices en un anterior movimiento antiautoritario, libertario,
de larga tradicion universal: el underground, inspirado en filosofias irracionales, que
no buscan la verdad al modo del racionalismo positivista” (p. 30). Es decir que podria
ser tomado también como una posterior evolucién de este movimiento, mas que

como una idea original.

Y desde el otro lado del mundo, Theodore Roszak, Nacido en la ciudad
estadounidense de Chicago en 1933 y fallecido el 5 de Julio del 2011, quedaria “en
la historia como el hombre que acufi6 la expresion ‘contracultura™ (Arroyo, 2011,
parr. 1). El diario El Pais, en manos del periodista Arroyo (2011), resefia a Roszak,
como tributo a su obra, solo unos dias después de su muerte, quien definié la
contracultura como un término de “uso frecuente en el cruce de las décadas de los
sesenta y setenta del pasado siglo y que hace referencia al rechazo manifestado
por parte de la juventud urbana de los paises desarrollados a buena parte de los
valores dominantes” (Roszak, citado por Arroyo, 2011, parr. 1). Pero lo cierto es que
detras de esa palabra se escondian mas que un amplio conglomerado de
sensaciones, ya que Theodore Roszak en su libro de 1968 titulado El nacimiento de
una contracultura, citado por Arroyo (2011), segun su propia definicion, esta
contracultura “incluye la critica a la tecnocracia, al cientificismo, a los esquemas de
relacion familiar y sexual tradicionales, asi como la afirmacion de que hay mas

formas de conciencia que la del hombre adocenado” (parr. 1).

El libro, El nacimiento de una contracultura fue leido por su generacion “como una
biblia contracultural (...) incluia tanto el andlisis del fenomeno” (Arroyo, 2011, parr.
3), que habia acufiado como las influencias en las que se inspiraba y que eran en
primer lugar la gente joven, “pero también pensadores (...) como Wright Mills, Paul
Goodman, Alan Watts, Herbert Marcuse, Betty Friedman o Eldridge Cleaver. En una

nota a pie de pagina, tuvo buen cuidado de no olvidar las tendencias anarquistas
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registradas en el mayo francés [movimiento estudiantil del 68]” (Arroyo, 2011, parr.
3).

Figura5

Theodore Roszak, te6rico de la contracultura, en 1987
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Nota: fotografia atribuida a Gotfryd (1969), tomada de https://bit.ly/3kzCbwa

Ademas de Roszak, otros autores como Herrera Zavaleta (2009); Rodriguez
Gonzalez (2002); Uso6n Bandrés (2015) han estudiado y compartido sus

pensamientos sobre surgimiento y definicion de la contracultura.

Para Herrera Zavaleta (2009) por ejemplo “la contracultura es un paradigma que
nos permite comprender el devenir de expresiones culturales alternativas a un
sistema. Incluye manifestaciones artisticas, cientificas, sociales, filosoficas,
econOmicas y politicas, contrarias o diferentes a la Cultura Oficial, a la cultura del
sistema” (p. 73); es decir, un corriente de pensamiento que obedece a una forma
alternativa de ver la realidad a como la establezca el sistema dominante, este

paradigma “establece limites a lo hegemonico, formula interrogantes e introduce

enigmas en el imaginario social” (p. 73).



https://bit.ly/3kzCbwa
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Herrera Zavaleta (2009), ademas ubica la contracultura en el imaginario colectivo

como.

Sumergida y marginal por la enorme fuerza del imaginario social del sistema
gue establece creencias, gustos, morales, patrones anquilosados, los que a
su vez crean modelos de conducta y de «comportamientos correctos» que
originan represiones muchas veces feroces y terribles que no sélo

pertenecen al pasado (p. 74).

Asi concluye que la contracultura se mueve entre lo marginal y oculto “para marcar
nuevas tendencias y lograr cambios; no sélo en el sistema que asfixia y oprime, sino
lograr que ese caminante que es el hombre se encuentre algun dia a si mismo”
(Herrera Zavaleta, 2009, p. 74).

Desde Espafia, Usén Bandrés (2015), a través de su investigacion para la
Universidad de Zaragoza presenta una definicién de contracultura de manera corta

como:

Un deseo de ruptura respecto a los valores de la cultura vigente, a través de
innovaciones en el arte, la ciencia, la espiritualidad, la proyeccién de una
filosofia hedonista y vitalista orientada a la basqueda de la felicidad aqui y
ahora. (p. 129)

Gracias a estos autores, como conclusion entonces se entiende por contracultura
un movimiento surgido en Francia como consecuencia de protestas juveniles y
cuyos ideales chocaban directamente con aquellos que predominaban en su
sociedad como verdaderos y que a medida que ha avanzado a través del tiempo ha

ido adoptando estamentos especificos en diferentes areas de la vida y el
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comportamiento humano hasta convertirse en el movimiento que es hoy dia y que
busca generar cambios tanto de fondo como de forma en las sociedades modernas
a las que se enfrentan. Asi como decia el propio Theodore Roszak, citado por
Arroyo (2011), la contracultura “es una exploracion del comportamiento concreto de

la conciencia” (parr. 1).

2.3.3 Valle de Aburra

El Valle de Aburrd es una extensién de tierra ubicada en Antioquia, departamento
de Colombia. En él se erigen varias ciudades, o municipios como les define el mapa
politico del territorio nacional. En el centro se encuentra la capital antioquefa:
Medellin. Y a su alrededor otros nueve municipios conforman la totalidad de la huella

del Area Metropolitana urbana alli construida.

Asi, Hermelin (2007), en un pequefio articulo titulado Valle de Aburra: ¢ Quo Vadis?

escrito para la Universidad Nacional de Colombia indica que este Valle

Forma una depresion alargada que se extiende en dos tramos: uno de unos
30 km de longitud de sur a norte, desde Caldas hasta Bello, con un
ensanchamiento de unos 7 km a la altura de Medellin. El otro, mas estrecho,
esta orientado hacia el noroeste, va de Bello a Barbosa y mide unos 35 km

de largo. (p. 8)
Indica ademas que este Valle:

Esta rodeado por montafias que alcanzan a elevarse unos 3000 metros.
Como el Alto de San Miguel, el Cerro del Padre Amaya y el Cerro Boquerén
y por altiplanos como el de Ovejas, el de Santa Elena, el de San Vicente Rio

Negro y el de Santa Rosa de Osos. (Hermelin, 2007, p. 2)
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2.4 MORFOLOGIA DEL FANZINE DE MEDELLIN

Aungue no se encontré un manual de estilo conformado y estandarizado para la
creacion de un fanzine que nos indique aspectos especificos tales como: formato,
tipologias, colores, texturas e imagenes; se encontré que anteriormente como
afirma Greiff Tovar (2015), los fanzines “solian ser mal acabados, chambones, y
esto no era un capricho, su intencion era saltarse las reglas impuestas por el modelo
capitalista y demostrar que hay formas distintas de ser y de ver que pueden ser
validas” (p. 20).

Es asi entonces como la conformacion morfolégica de un Fanzine gira en un
principio en torno a la idea tematica del producto final, con el objetivo de aportar en
la formacién de un sentido critico en torno a este. En el Area Metropolitana del Valle
de Aburrd estos contenidos giran en su mayoria en torno a las dinAmicas propias

de la ciudad y su contexto historico.

En la actualidad, aunque algunas publicaciones aun obedecen al formato
anteriormente sefialado, la aparicibn de nuevos formatos y la influencia de la
tecnologia amplian enormemente no solo la capacidad difusiva sino también

aspectos como la idea tematica, el disefio y el tiraje.



https://repository.javeriana.edu.co/browse?type=author&value=Greiff%20Tovar,%20Boris%20Alexander
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3 METODOLOGIA DE LA INVESTIGACION
3.1 PARADIGMA Y TIPO DE INVESTIGACION

Para la realizacion de este trabajo se opta por el paradigma cualitativo. Pero ¢Qué
es el paradigma cualitativo? Una perfecta definicion redactada por Alvarez-Gayou
Jurgenson et al. (2014), para su articulo Investigacion cualitativa, presentado en la

Universidad Autonoma del Estado de Hidalgo, lo describe asi:

Un término que cubre una serie de métodos y técnicas con valor interpretativo
que pretende describir, analizar, descodificar, traducir y sintetizar el
significado, de hechos que se suscitan mas o menos de manera natural.
Posee un enfoque interpretativo naturalista hacia su objeto de estudio, por lo
que estudia la realidad en su contexto natural, interpretando y analizando el
sentido de los fendmenos de acuerdo con los significados que tiene para las
personas involucradas. Es decir, las metodologias cualitativas no son
subjetivas ni objetivas, sino interpretativas, incluye la observacién y el analisis
de la informacion en ambitos naturales para explorar los fenémenos,
comprender los problemas y responder las preguntas. El objetivo de la
investigacién cualitativa es explicar, predecir, describir o explorar el “porqué”

o la naturaleza de los vinculos entre la informacion (parr. 6).

La naturaleza del paradigma cualitativo parte de la comprension de la realidad, es
decir: es comprensiva y empatica. En ella “el cientifico observa, descubre, explica'y
predice aquello que le lleva a un conocimiento sistematico de la realidad” (Alvarez-
Gayou Jurgenson et al., 2014, parr. 4). De igual forma, Ramirez Robledo et al.
(2004), también plantean una naturaleza del paradigma cualitativo en su texto sobre

Paradigmas y modelos de investigacion. Esta definicion dice asi:
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El paradigma cualitativo posee un fundamento decididamente humanista
para entender la realidad social de la posicion idealista que resalta una
concepcion evolutiva y negociada del orden social. Percibe la vida social
como la creatividad compartida de los individuos. El hecho de que sea
compartida determina una realidad percibida como objetiva, viva, cambiante,
mudable, dinamica y cognoscible para todos los participantes en la

interaccion social. (p. 53)

Esta entonces este paradigma (cualitativo) pensado para interpretar la realidad
natural del objeto o sujeto de investigacion, recolectando datos a través de distintas
técnicas que permitan un posterior analisis y generacion de un conocimiento

cientifico valioso desde el punto de la academia.

Se considera ademas pertinente para este ejercicio investigativo, trabajar desde el
paradigma cualitativo ya que se busca comprender de manera holistica la conducta
del fanzine contracultural y sus editores/consumidores en el marco del Valle de
Aburrd; sus obras, mensajes, tdpicos, protagonistas y procesos pasan de medios a
mediaciones que convocan importantes experiencias Comunicativas - Educativas

enriquecedoras para comprender mejor el mundo de los ‘libros libres’.
3.2 ENFOQUE INVESTIGATIVO

El enfoque investigativo es un sindnimo de perspectiva, es decir, de las maneras de
ver, percibir y sentir. Para las ciencias sociales el enfoque se aplica en la ubicacion
y caracterizacion del conocimiento investigativo y sus intervenciones sociales con

el fin de dar a conocer, explicar, comprender o transformar la realidad.

Cada enfoque investigativo tiene caracteristicas diferentes, esto permite una visiéon
distinta del conocimiento, lo que permite formar distintas alternativas de

investigacién, priorizando distintas categorias de conocimiento de la realidad.
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3.2.1 Enfoque historico-hermenéutico

Teniendo entonces en cuenta los anteriores parametros se opta por un enfoque
historico-hermenéutico para el desarrollo de esta investigacion ya que en este se
busca "reconocer la diversidad, comprender la realidad: construir sentido a partir de
la comprension historica del mundo simbdlico; de alli el caracter fundamental de la
participacion y el conocimiento del contexto como condicion para hacer la

investigacion”. (Cifuentes Gil, 2011, p. 30).

Esta misma autora indica que en este enfoque se busca “comprender el quehacer,
indagar situaciones, contextos, particularidades, simbologias, imaginarios,
significaciones, percepciones, narrativas, cosmovisiones, sentidos, estéticas,
motivaciones, interioridades e intenciones que se configuran en la vida cotidiana”.
(Cifuentes Gil, 2011, p. 30).

3.3 DELIMITACION
3.3.1 Objeto de investigacion

El objeto de esta investigacion es el Fanzine contracultural, entendido como una
publicacion editorial autbnoma, auto gestionada, de caracter no comercial, realizada
por distintos actores que no necesariamente son profesionales de la comunicacion
y cuyos contenidos estan estrechamente relacionados con tdpicos normalmente
censurados, poco populares o considerados tabl por grandes o mayoritarios

sectores de la sociedad en la que ven la luz.
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3.3.2 Tiempo y escenario

Este proyecto investigativo se llevo cabo en el lapso de dos afios (2019- 2020).
Tiempo planeado para obtener la informacion necesaria durante la investigacion y

el titulo profesional de comunicador social.

Es trabajado dentro del Area metropolitana del Valle de Aburra, que abarca los
municipios de Medellin, Barbosa, Girardota, Copacabana, Bello, Itagli, Sabaneta,
Envigado, La Estrella y Caldas y es presentado en la Universidad Catolica Luis

Amigo.
3.3 DISENO DE LA INVESTIGACION

Para generar un producto investigativo correcto y funcional se debe iniciar desde la
heuristica (recoleccion de fuentes y antecedentes) para pasar a la hermenéutica
(andlisis, comprension y correlacion de fuentes y antecedentes) es asi entonces
como el siguiente proceso metodologico fue escogido para la ejecucién de esta
investigacion, tomado del documento Guia para construir estados del arte de los

autores Londofio Palacio et al. (2016)

Heuristica: “es necesario que el investigador realice un proceso de busqueda de la
informacion, el que, por lo general, se lleva a cabo en seis sub fases” (Londofio
Palacio, 2016, p. 48).

e Preparatoria o iniciacién: Es la fase inicial en la que se identifica el tema,
problematica u objeto a investigar, en la que se desarrollan las siguientes tareas:
“a) establecer los elementos tedricos que sustentan la construccion de un Estado
del Arte, las fases y su relacion. b) (...) Identificar (...) y contextualizar el objeto
de estudio” (Londofio Palacio, 2016, p. 48).
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e Exploracion: para comprender el problema, se hace una lectura analitica de los
antecedentes académicos y formales, que lleven a determinar cual es el tipo de
informacion y la cantidad que se requiere (Londofio Palacio, 2016).

e Descriptiva: extraer de los materiales documentales, la informacion y los datos
necesarios y relevantes para luego revisarlos, describirlos y resefiarlos, mediante
el establecimiento de las siguientes condiciones: “a) (...) los referentes
disciplinares y tedricos. b) (...) Los autores que los han realizado. c) (...) Las
delimitaciones espaciales, temporales y contextuales. d) (...) Los disefios
metodoldgicos utilizados” (Londofio Palacio, 2016, p. 49).

e Formulacion: teniendo en cuenta los datos e informacion hallada, se generan
ideas centrales e indicadores (Londofio Palacio, 2016).

e Recoleccidn: se compila la informacion que se considera mas relevante en
fichas bibliograficas, como elemento de apoyo en el registro de datos e de las
fuentes de informacion documentales que se seleccionaron como base
argumentativa. Al diligenciar la ficha bibliogréafica, la informacién que se registra
alli, queda ordenada y clasificada eficientemente para luego ser recuperada en
el ejercicio de construccion escrita y dar evidencia de los referentes bibliogréaficos
consultados (Londofio Palacio, 2016).

e Seleccion: se organiza el material documental que se ha encontrado y ordenado
para establecer si queda faltando informacion o si se finaliza la busqueda
(Londofio Palacio, 2016).

Luego de las seis sub fases de la heuristica, se pasa a la hermenéutica que es la
“lectura, andlisis, interpretacion, correlacion y clasificacion de la informacion, segun
el grado de interés y necesidad frente a la nueva investigacion. (...) Es necesario
establecer la forma como se llevara a cabo su sistematizacion [de la informacion]”
(Londofio Palacio, 2016, p. 50). Para este segundo proceso, se presentan las

siguientes fases:
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e Interpretacion: es proceder al andlisis de los documentos por areas
tematicas de manera integrada, lo que permite ampliar el horizonte del
estudio por unidades de analisis y proporcionar datos nuevos integrativos
(...) [por] nucleos teméticos.

e Construccién Tedrica: (...) es la construccion del documento que contiene
el Estado del Arte.

e Publicacion: es dar a conocer a la comunidad cientifica los resultados

finales del Estado del Arte ya consolidado. (Londofio Palacio, 2016, p. 50)

3.4 TECNICAS DE GENERACION Y RECOLECCION DE INFORMACION
3.4.1 Técnica de observaciéon

Es la técnica principal del método cientifico, técnica que consiste en observar
atentamente durante prolongados tiempos el fendmeno, hecho o caso que esta bajo
estudio para de esta manera obtener informacion y registrarla a través de diferentes

meétodos para su posterior andlisis y obtencién de nuevos datos.

“La observacion es un elemento fundamental de todo proceso investigativo; en ella
se apoya el investigador para obtener el mayor nimero de datos. Gran parte del
acervo de conocimientos que constituye la ciencia ha sido lograda mediante la
observacion” (Diaz Sanjuan, 2010, p. 5). El autor, también hace referencia a la
observacion desde una perspectiva cientifica: “observar cientificamente. Significa
observar con un obijetivo claro, definido y preciso: el investigador sabe qué es lo que
desea observar y para qué quiere hacerlo, lo cual implica que debe preparar

cuidadosamente la observacion” (Diaz Sanjuan, 2010, p. 7).

Este mismo autor presenta unos pasos a seguir cuando se planea realizar una

correcta observacion cientifica y que garantizan el éxito de esta, estos pasos son:
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e Determinar el objeto, situacidn, caso, que se va a observar.

e Determinar los objetivos de la observacion para que se va a observar.
e Determinar la forma con que se van a registrar los datos.

e Observar cuidadosa y criticamente.

e Registrar los datos observados.

e Analizar e interpretar los datos.

e Elaborar conclusiones. (Diaz Sanjuan, 2010, pp. 7-8)

Es asi entonces como la observacién se ubica como la técnica adecuada para la

realizacion de esta investigacion por su adaptabilidad y funcionalidad.

3.4.2 Observacién no participante

Como modalidad derivada del ejercicio de observacion cientifica se considera
pertinente para la realizacion de este proyecto investigativo optar por la medida de

observacion conocida como observacion no participante, esta:

Se trata de una observacion realizada por agentes externos que no tienen
intervencidn alguna dentro de los hechos; por lo tanto, no existe una relacién
con los sujetos del escenario; tan so6lo se es espectador de lo que ocurre, y
el investigador se limita a tomar nota de lo que sucede para conseguir sus

fines. (Campos y Covarrubias y Lule Martinez, 2012, p. 53)
3.4.3 Técnica de busqueday revision documental

El ejercicio central de esta técnica es la de rastrear documentos y elaborar consultas
en diferentes fuentes y recursos de informacidén especializados. Las fuentes de
informacion se clasifican en primarias y secundarias. Las primeras se hallan en

archivos, sean publicos, privados y/o personales y dan cuenta de aspectos
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histéricos, fotografias, mapas, cartas, etc. En ocasiones requieren de autorizaciones
especiales para acceder al material. Las fuentes secundarias por su parte, son las

biografias, informes, memorias, etc. (Galeano, 2004; Gomez Bastar, 2012).

En la revisibn documental se debe llevar un registro de las fuentes consultadas con
una descripcion completa de los datos de los documentos y una valoracion inicial a
la luz de los objetivos trazados en la investigacion. Luego se procede a realizar una
seleccién y clasificacion categérica de los documentos para luego someterlos a un

andlisis de contenido. (Galeano, 2004; Gomez Bastar, 2012).
3.5 TECNICAS DE ANALISIS DE INFORMACION

Tras finalizar la fase de recoleccidn de datos, se procede a categorizar y codificar la
informacion que los participantes han proporcionado a través de las técnicas e
instrumentos seleccionados en diferentes fichas, matrices y tablas, para
posteriormente presentar los resultados en un texto descriptivo que desglose toda
esa informacion; para asi conocer las interrelaciones que estos datos poseen,

permitiendo una maxima comprension de la realidad estudiada.
3.6 PARTICIPANTES

Las entrevistas semi estructuradas fueron direccionadas a tres productores de este
medio impreso; puesto que estos Ultimos poseen experiencias mas profundas al
interactuar con cada uno de los procesos que implica el Fanzine, desde el
planteamiento de un tépico a tratar, pasando por la recoleccion de informacion, la
maquetacion del disefio, la generacién de contenido, la imprenta y el proceso de

distribucion.
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Los tres entrevistados son: Luis, productor del Fanzine P.L.A.S.T.I.C; Camilo,
productor del Fanzine Satan y el productor denominado Truchafrita con su proyecto
Robot.
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3.7 PLAN DE TRABAJO
Tabla 1
Plan de trabajo 2019
- Afio 2019
Actividades / Meses Ene Feb Mar Abr May Jun U Ago Sep Oct Nov  Dic

Obtener fanzines de la mayor cantidad posible de municipios
ligados al Area Metropolitana

Asistir e identificar fanzinotecas en el Area Metropolitana del
valle de Aburré.

Tomar contacto con creadores, desarrolladores y consumidores
de fanzines a través de estas ferias y fanzinotecas.

Obtener minimo 15 diferentes fanzines para andlisis

Categorizar el material por orden cronolégico.

Categorizar el material por tematica

Categorizar el material por nimero de ediciones y sostenimiento
en el tiempo

Identificar grupos urbanos, ideolégicos o tedricos mas
recurrente en estos fanzines

Categorizar el material por construccion colectiva, individual o
mixta.

Identificar uso de expresiones idiomaticas caracteristicas

Categorizar formato de cada fanzine.

Categorizar por material por contenido gréfico.

Categorizar fanzines a color y a blanco y negro

Identificar elementos iconicos mas recurrentes

Identificar simbologia y sus elementos mas recurrentes

Identificar transgresiones importantes en cuestiones de disefio.

Analizar y separar los datos mas relevantes para la
investigacion

Nota: elaboracién propia del autor




/ 4
ILUISAMIGO 50

Tabla 2
Plan de trabajo 2020

Afo 2020
Ene Feb Mar Abr May Jun

Actividades / Meses

Realizar preguntas abiertas a un panel de expertos para
intentar recopilar nueva informacion
Presentar y discutir los datos obtenidos con el panel de
expertos.
Contrastar nuevos datos obtenidos con los antiguos para
confirmar veracidad.
Categorizar los diferentes datos a través de una matriz para
Su posterior interpretacion
Generar conclusiones en torno a los datos finales obtenidos
Generar a base de las conclusiones una referencia infografica
para su exposicion.
Generar un producto editorial tipo fanzine con los resultados
de investigacion

Nota: elaboracion propia del autor

3.8 PRESUPUESTO DEL PROYECTO

Tabla 3.

Presupuesto del proyecto

Presupuesto de Proyecto

El Fanzine Contracultural
como Experiencia Editorial
Alternativa enla Srea
PAetropolitana del Walle de

Progecto Aburrd en el siglo HEl (2000 -

Lider Ouracion del proyecto

Costos directos | 230.000,00 Presupuesto F 430.000,00

Costos indirectos| $ 200.000,00 Riesgo # -

Reserva para riesgos Total F 430.000,00

Costos Directos

Comprade Fanzines Economico Fezo= 10000 17F0o0o

PAcwilizacidn Economico FPeszo= 3000 BIIIIIIIIIIII
| 1 -:u

Costos Indirectos

@l Tipo de recurso Bl Tipo de Unid '--'-
Alimentacidn Economico FPeso= 10000 2IIIIIIIIIIIIIII

Nota: elaboracion propia del autor

y
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4. SISTEMATIZACION Y ANALISIS DE LA INFORMACION

4.1 ORGANIZACION DE DATOS CUALITATIVOS PARA EL ANALISIS

Esta investigacion requirié de revisiones documentales para articular los diferentes
antecedentes encontrados en tesis, monografias, articulos de revistas indexadas,
proyectos audiovisuales, multi mediales y demas. Pero también incluy6 un analisis
morfolégico y de contenido a todos los Fanzines de la ciudad encontrados a lo largo
del proceso indagatorio y en los que participan todos los fanzineros aqui

entrevistados.

Para el logro de cada uno de los objetivos propuestos, se utilizaron varias técnicas
de recoleccion de informacion. En primer lugar, se elaboraron fichas bibliogréficas,
matrices y una tabla de caracterizacion sobre los Fanzines contraculturales que
fueron identificados como publicaciones propias del Area Metropolitana del Valle de
Aburrd. Adicionalmente, se aplic6 una entrevista semi estructurada a tres

productores de los Fanzines.

Inicialmente, se elabord una tabla de caracterizacion en la que se ve reflejada la
informacion de cada uno de los 20 Fanzines seleccionados para la realizacién de
este trabajo y que sirven como una de las fuentes de los datos que se buscaron.
Dicha tabla cuenta con informacion relevante como: el nombre del Fanzine, afio de
publicacion, tematica, entre otras caracteristicas importantes, generando asi una

primera base de datos (ver tabla 4).
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Tabla 4
Tabla de caracterizacion
. Precio al .
N Afioc  Nombre Tematicas Descripcion Tipo Formato Materiales publico e d_e
portada) (Col$) montaje
Desobediencias, insurreccion y - .
; 16 paginas, rico en
anarquismo. " . - Fot ias d
El Fomenta a través de distintos ’ us.t raciones tpo Colectiv  Revista olocopias de .
2003 . . Qo - caricatura e papel a blanco $1000  Mixto
Horizontal escritos y dibujos la critica, el . . o] 19x9cms
: 9 ilustraciones y negro
pensamiento y la accion paraun . .
o oo instructivas.
mundo maés libre y solidario.
. E:r?:lgz:?f.anTé?:igﬁt?o%loz?gﬁca 16 paginas, SO,IO . Revista .
2015 (l\)/lestruan de dibujos y escritos realizados ggsiﬁgigg%rtzfrlgsni cC)OleCtIV 12x 10 E;)at r?ggp'isé 0 $1000  Mixto
por presos de la ciudad de firmas cms yneg
Medellin. ’
Portada de
carton
Existencialismo, critica a la moral Cuadernil semidura color
2015 Laética  /Novela onirica sobre un pato 30 paginas, sin Individu 0-12x10 beige con $5000  Digital
o delPato  que desea revelarse contra el ilustraciones al ems ilustracion 9
mundo. referencial,
hojas de papel
reciclado.
;\ ClL;lRO
Habitara  Fotorreportaje de pequefios ignq:gi'ggs’ Individu Revista Fotoconias
2015 cielo mobiliarios urbanos creados por 19x8,5cm P $2000 Digital
. S netamente al Blanco y negro
abierto la gente sin dinero. s

fotografico.
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No Fanzine (foto - - L . . Prgcip E Tipo de
Afic  Nombre Tematicas Descripcion Tipo Formato Materiales publico .
portada) (Col$) montaje
Conareso Comunismo y poder popular -
5 © 2015 de L?)s Cartilla de trabajo y explicacion 10 paginas Colectiv  Revista Fotocopias $0 Digital
3 Pueblos de las luchas indigenas y paginas. o] 16x8cms  Blanco y negro 9
campesinas y sus causas.
Anarquismo, cultura y pedagogia . impres:ién
Marabunt libertaria - Révista contracultural . Colectiv Revista profesional, .
6 2016 : . ... 20 paginas 17x10 portada $3000 Digital
a libertaria de la casa anarquista 'El o] .
. \ cms semidura en
Hormiguero .
cartén a color
Pensamientos feministas sobre 8 paginas, rico en .
> . . : .~ Cuadermnill .
Brugmans la revolucion, la libertad y la ilustraciones y Colectiv Fotocopias -
7 2017 . : - , 010X10 $0 Digital
ia sororidad, Feminismo, y aborto  fotografias en su o] cms Blanco y negro
libre interior
Fotocopias Blanco
N Caricatura critica - llustraciones 'y negro, 8 paginas, - Revista .
8 2017 S!n Mi Se ficticias de distintos lugares de ricoen Individu 20x12 Fotocopias $2000 Anéalogo
Ria . . . Blanco y negro
Medellin en caos ilustraciones en su cms

interior.




UNIVERSIDAD CATOLICAS

ILUISAMIGO 63

Precio al

Mo s T Afic  Nombre Tematicas Descripcion Tipo Formato Materiales publico Mze d_e
portada) (Col$) montaje
De eso itica a las cl liticas del ias B dernill
tan bueno Cnpca alas clases politicas de Fotocopias Blanco Colectiv Cuaderni Fotocopias "
9 2017 no dan gzlrz,c tr?gto de izquierdacomode y é:leig;% 20 o g rrl12X10 Blanco y negro $0 Digita
tanto paginas.
. 22 paginas,
Humor sobre Porcicultura y .
, ; fotografia
Mas consumo de came - Refleja a referencial de Colectiv Revista Fotocopias
10 2018 MARRAN través del humor una cruel . P $2000 Digital
. PR portada, rico en o] 18x8 cms  Blanco y negro
(0] realidad que est& ahi, pero f fi
evitamos observar fotografias e
ilustraciones.
ggCK Nihilismo y existencialismo - 12 paginas, rico Individu Revista Fotocopias
11 2018 Iméagenes iconoclastas y escritos paginas, P $2000 Analogo
AND . . o en ilustraciones. al 18x8 cms  Blanco y negro
existencialistas y nihilistas
ROLL 32
¢Qué Humor critico sobre la
12 201 Pasocon cotidianidad - Reflejq através del 20 paginas, rico en Colectiv  Revista Fotocopias $3000  Mixto
el peo humor una cruel realidad que ilustraciones. o] 18x8 cms  Blanco y negro

Quimico? esta ahi, pero evitamos observar
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Precio al

Mo s T Afic  Nombre Tematicas Descripcién Tipo Formato Materiales publico Mze d_e
portada) (Col$) montaje
A Manual existencialista sobre
st I' deconstruccion del ego. Recrea  Portable por su
Manual de Y@ serie de pasos para vivir una tamario, 40 portada color
. Auto- experiencia espiritu-sensorial con paginas y es Individu Cuademill negro semidura
2014 destruccio el gran ser conocido como carente de al 0-12x10 de carton, $4000 Digital
n "ERRE" que le permitird al lector ilustraciones, a cms hojas papel
deconstruirse totalmente como excepcién de su reciclado.
un ser con una nueva vision del  portada.
universo y que
Portable por su Ec())'cr)tas‘l?n(izglljor;
Gnosticismo-cuéntico y tamario, 40 Cuademill d é carton con
2014 L'Deus- Demonolatria. Presenta una serie  paginas, posee Individu 0-12x10 ilustracion $4000  Digital
Ex-Orcista de escritos pertenecientes a la pocas pero al ems referencial 9
ola del ‘arte negacionista’ detalladas ) '
ilustraciones hOJ‘."‘S papel
) reciclado.
portada color
Eskatologiay Sicatoogia-Lo L JOY S Cuaderil e caroncon
2015 L Deus- mundano, lo sucio, lo guarro y lo a inas, |, posee Individu 0-12x10 ilustracion $4000 Digital
Ex-Orcista depravado son el tema central de paginas, |, pos al . 9
) varias ilustraciones cms referencia,
este fanzine . )
referenciales. hojas papel
reciclado.
Hoja doblada en
cuatro partes para
Adoracion de la ‘figura rebelde’ dar forma a un . Plegable .
. . ~ Colectiv.  15x10 Hoja de papel Aporte .
2017  Satan representada por satanas y la pequefio plegable L .~ Analogo
L . 2, o] cms tamarfio oficio voluntario
musica rock and roll. con informacién en (plegado)

cada cara, sea
ilustrativa o escrita.
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No Fanzine (foto . - . . Precip & Tipo de
Afic  Nombre Tematicas Descripcion Tipo Formato Materiales publico .
portada) (Col$) montaje
26 péaginas,
Revista N . - portada color . Revista .
Recopilacién de escritos, dibujos Colectiv Fotocopias .
7 2016 Deambula y collages sobre existencialismo, hegro con o] 20x12 Blanco y negro $5000  Mixto
nte ilustracion cms
referencial.
18 péginas,
Proyecto o .
i . ) foto)g;réfico/docume Técnica Mixta:
Critica a los espacios publicos ntal de espacios Individu  Revista Impresion
18 2018 PLASTIC restringidos al ciudadano a los mobiliariog y al 18x13 Digital y $20000 Mixto
que califica como plasticos piblicos en la ggﬁggpli 2 .
ciudad de yneg
Medellin.
14 paginas de
comics, Cuadernill Impresion
19 2002 EL Comics sobre 'cine pecueco'y la monocromatico, Colectiv ode _ negra sobre $2000  Digital
NECIO muerte. referentes gréficos o cartulina - .
. cartulina azul
sobre peliculas 13x7 cms
famosas.
Anarco-Feminismo. musica punk, . Revista .
20 2019 PUSSYF articulos y poesia compuesta por Colectiv 20x14 Fotocopias $5000 Analogo
EST . o] Blanco y negro
mujeres punkeras cms

Nota: elaboracion propia del autor
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Seguidamente, se recurre al uso de la conformacion de una entrevista semi

estructurada a tres diferentes creadores de Fanzines del Area Metropolitana donde
se ahondan en los aspectos historicos, tematicos y morfologicos de sus obras (que
también estan incluidas en el esquema de caracterizacidén), conocimiento personal
sobre la contracultura y la experiencia editorial particular de la realizacién de cada
producto, para establecer asi si existe 0 no una relaciébn entre movimientos
contraculturales y el Fanzine, quienes son sus protagonistas y como funciona toda

la experiencia desde la idea de un contenido hasta su materializacion y distribucion.

El primer entrevistado es Luis con su Fanzine P.L.A.S.T.l.C; luego se entrevista a

Camilo con su Fanzine Satan y finalmente, esta Truchafrita con su Fanzine Robot.
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Esquema de entrevista

Figura 6

ENTREVISTA FANZINEROS
Por: Juan Pablo Naranjo

1- ;Como se llama tu proyecto fanzine?
2- ;Eseste un proyecto fanzine personal o colectivo?
3- ;Cuanto tiempo lleva o estuvo en emisién dicho fanzine?
4- ;Qué frecuencia de emision posee o poseia en ¢aso de ya no circular?
5- ;Cuales latematica del fanzine?
@ 6- ;Como nace laidea para nombrar dicho proyecta? ;dénde surge la inspiracion?
© 7- ;De qué manera se gestiona el material que compone este proyecto de fanzine? Es decir: ; Como es el proceso
2 creativo?
3 8- ¢,Como se da a cabo aquel proceso de concertacion de roles durante el desarrollo del proyecto? ; Como deciden
9 quien maqueta, imprime o distribuye el producto final?
9- ;Este material posee de alguna manera una curaduria por parte editorial? (De ser asi ; Qué aspectos comprende y
g que tan intensiva es esta curaduria de material?)
&" 10- ; Como se financia el proyecto? (;, De donde obtiene fondos para la impresion por ejemplo?)
11- ; Posee entonces un papel relevante para este proyecto la mercantilizacion o monetizacion del material final?
12- ;Qué tipo de personas conforman el publico final u objetivo que consume esta publicacion?
13- ;Cudles son los espacios de divulgacion y distribucion de este material? ; Como logra llegar el fanzine final al lector?
14- ; Cual es el valor monetario del producto final?
15- ;Qué le espera en el futuro a este fanzine?
16- ; Cuales han sido los principales obstaculos a la hora de sostener un proyecto fanzine en el tiempo?
2 17- ; Los elementos graficos, iconicos, tipoldgicos y pictdricos utilizados en la realizacion de este proyecto fanzine reflejan
T relacion de algun tipo con movimientos e ideologias confraculturales como, por ejemplo: ; el anarquismo, el feminismo,
% la revolucion sexual, entre otros? ;,si? ;No? ;,Cuales?
8 18- ¢ Para la maquetacion de este fanzine se utilizo una técnica analoga (fotocopias) digital (pc) o mixta?
g o 19- ;Qué entiendes por contracultura?
£ £ 20- ;Como conociste el fanzine?
2 g 21 ¢,Por qué realizar un proyecto fanzine y no mejor un proyecto tipo magazine (revista) de una vez?
E L2 ¢ Qué ofros proyectos de fanzine te han inspirado en estas tematicas confraculturales? ;, Tienes otros proyectos fanzine
S > en mente?

23- ; Considera que el fanzine deberia ser un formato mas popular o deberia conservar ese estilo underground? ;, Por qué?

Como se puede observar en la figura 6, la entrevista semiestructurada realizada se
compone de tres momentos: el primer componente, se relaciona con los aspectos
generales (preguntas 1 a la 16), luego esta el componente de contenido (preguntas

17 y 18) y componente contracultura y Fanzine (preguntas 19 a la 23).

A continuacion, se presentan los resultados de las entrevistas (tabla 5).
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caracteristicas

Respuestas

Luis - Fanzine P.L.A.S.T.I.C

Camilo - Fanzine Satan

Truchafrita - Fanzine Robot

Tiempo de
emision

Dos ediciones, 10 ejemplares que regalé, la
segunda: vendi 10 o 15 y he regalado como otros
10

Once ediciones, cada mes, después cada cuatro.
Ya no teniamos una regla.

Lleva 17 afios, desde 2003. Sale cada mes (mil a
dos mil ejemplares). Era dar a conocer que
existia. Las Gltimas ediciones en
http://robotcomics.blogspot.com/

Tematica

Aglomeraciéon de pensamientos, razonamientos
filoséficos, artisticos, sociales, econdmicos...
Arte para no artistas, que cualquier persona, que
no importe su procedencia, su forma de pensar,
su religion o lo que sea de esas etiquetas lo lea y
lo sienta.

Distribuir el arte y lo que nosotros sentiamos

Es un formato que permite decir lo que vos
quieras. Ahora, si lo que vos querés es hablar, no
sé, la television y los nifios, seguramente el
fanzine se convertird en una revista mainstream.
Pero si vos decis "yo quiero hacer un fanzine de
musica" de los parches subterraneos de Medellin,
de los parches en Castillay Ledn, eso jamas sera
revista, porgue jamas se volverd una cosa
tremendisima.

Inicio de la idea

Todo el contenido que hay aqui lo hice yo sin
ayuda de nadie mas...Yo concebi el Fanzine
como una catarsis personal

Satan es un referente cultural de la rebeldia, de
cuestionarse, no aceptar lo que debemos hacer,
cémo debemos vivir, como debemos vestir,
pensar, sentir ... salirse de todos esos esquemas
de la sociedad. Encontrar una postura espiritual.
Un motivo para luchar y expresar el arte y
burlarnos del absurdo sistema ... de sobrevivir
como un artista.

Proceso
creativo y
Roles

Fue todo un proceso de recoleccién de meses, 6
meses de todo ese material y también de ilustrar
mucho, escribir, mucho ensayo y error.

El contenido lo hice yo sin ayuda de nadie
mas...como una catarsis personal.

Todos participamos desde el arte (dibujo,
fotografia, poesia, mdasica) Pero también
invitamos a que se expresaran por medio de lo
gue quisieran.

Se imprime, le hacemos todo el proceso. es algo
muy muy artesanal, que cada fanzines pega con
nuestras propias manos

Eramos tres, luego seis y nos reuniamos una vez
al mes para definir los temas como: ¢ Quién dibuja
la historieta? ¢Quién hacia las tiras? ¢Quién
escribia sobre la pelicula de cine?... Ahi decidian
las tematicas, cada una reunion, cada mes y ya
luego yo lo armaba o alguno mas y salia.

Curaduria
material

Hacemos un paralelo entre lo que nos expresan
y lo que sentimos. Nos ha gustado las ideas que
hemos tenido y hemos respetado, esa libertad de
expresar.

Compafieros que les gustaba nuestro trabajo y
que sentian que tenian algo para expresar y lo
recibiamos con todo el gusto.

Pues normalmente habia amigos que dibujaban,
o enviaban un texto, porque conocian de qué se
trataba todo el asunto, porque la gente sabia
exactamente qué podia mandar. ... Entonces me
dicen: "yo hago esto", "puedes mejorar de esta

forma".
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Sale de mi propio bolsillo Es financiarlo nosotros mismos, Ya después se
Medios de No se crea eJ f_anzine pensando en generar empgzé a generar un zf\horro, que tarrjbién sir\{e
financiacion y bqn¢f|0|o econdémico. _ para imprimir calcomamas,’ya que S_atan también
monetizacion Béasicamente lo reinvierto en el mismo proyecto ha_l trabajado con calcomanlas, camisas, parch_e;,
del material afiches. El aporte es volunparlo y eso era tambl(?n
final romper, con que se ne'cesnaba ||bra}r un monton
de plata ... En las ferias uno terminaba con el
mismo dinero que se genero, o truequeando.
Personas desde los 15 hasta los 25 afios, jovenes  Principalmente la de las escenas de musica que Reparto casi todo en la cicla, ... en las

Publico destino
y espacios de
divulgacion

“alternos” Ahi entra el problema con las
etiquetas. Es para gente que parcha en el
Poblado, en la U. ... metaleros, punks, traperos o
lo que sea, digo cualquier tipo de publico.

Nunca he ido a una feria de Fanzines, me
encantaria, la verdad no sé c6mo consultar con
una editorial o0 no sé qué precio puede tener el
Fanzine final.

hay en la ciudad. También las editoriales auto
gestionadas que permiten distribuir e imprimir.
Por ahi el 80% de las veces usted tiene que
explicar que es un Fanzine.

El fanzine se distribuye en ferias y Facebook,
diciendo que vamos a estar con el Fanzine en el
parque de San Antonio de Prado a tal dia y a tal
hora... Teniamos, un conversatorio, hablando de
€s0 gue nos inspiraba y distribuir el Fanzine.

universidades. en los bares del centro, todo lo
que es alrededor del Parque del Periodista en las
Torres de Bombona, en el Colombo Americano ...
Cada mes se distribuyen mil o dos mil ejemplares,
es regalado. Es mucho mas efectivo que vender
50 machines. Nos permiti6 que nos conocieran,
gue supieran cémo era nuestro trabajo...

Relacion ente los
elementos
gréficos, icnicos,
tipoldgicos y
pictoricos y
movimientos e
ideologias
contraculturales
(anarquismo,
feminismo,
revolucion
sexual...)

La transgresion de los simbolos universales como
la cruz, la crucifixion, las camaras de seguridad y
las imagenes sacras transgredidas a algo mas
oscuro e irbnico

Simbolos como el dinero y de que somos aun
autématas prescindibles o que somos hijos del
cosmos y hacimos para fluir y no para luchar,
pero a la vez somos hijos de la industria y por
ende aquella eterna dicotomia entre ser hijos del
cosmos Y fluir y autébmatas prescindibles en ese
engranaje que es el sistema corroido y corrupto,
desde las raices hasta lo mas alto...

El fanzine es una posibilidad de promover ideas y
ha sido aprovechado por la contracultura. Tiene
un potencial para los movimientos sociales,
artisticos, la musica. El arte que se promueve en
los fanzines, también es contestatario, que habla
de ser consecuentes con el consumismo, con la
destruccién del planeta, con las herramientas
para nuestras propias revoluciones y afirmar
nuestras ideas. Siempre ha habido movimiento
fanzine dentro del punk en las varias escenas

La cruz invertida, el pentagrama y la A de La
anarquia; También simbolos que hemos
inventado que reflejan nuestro sentir e impone
cierta fuerza y rebeldia también. El simbolo de la
lucha es el pufio.

Estdbamos muy pegados a lo que era, la figura
de Robert Krom, del gran norteamericano,
asuntos de la calle que tienen que ver también
con la musica underground, en el caso de rock y
las musicas tradicionales norteamericanas, que
nos parecia que era una mdsica muy
subterrdnea. Robert Crown, en esa época tendria
60 afios, lo admirdbamos mucho porque tenia
esa vision de hacer este tipo de historietas
diferentes a las que se hacian de superhéroes o
ese tipo de cosas. El comic independiente
norteamericano, que es basicamente lo que yo
trato de hacer, pues de emular, no de imitar; Ellos
quieren ver capas y gente tirando rayos y todo
eso.

Que entiende por
contracultura

Respuesta transgresora a otros movimientos. Y
esa respuesta se da por el descontento, por la
violencia, por la ira, por el inconformismo de que
esto no puede seguir asi, igual. La contracultura
se mantiene como abajo, opaca y siento que es
necesario que salga, que se exalte Tiene que
seguir como respuesta a cada movimiento.

Porque nosotros somos conscientes de la
situacion que estamos viviendo en el pais, en el
mundo, debemos saber que el arte debe ser una
herramienta para para mostrar esa verdad y para
abrirle los ojos a muchas personas que no se dan
cuenta de pronto que estamos asi en estas crisis,
por la desinformacién de los medios.

Poder decir con libertad las cosas, que uno quiere
decir... Es la libertad.

Como conoce el
Fanzine

He visto pocos fanzines contraculturales y que
inciten a preguntarse como realmente estan las
cosas. Siempre quise hacer un fanzine y los que
en ese momento veia no me inspiraban a nada,
Habia un vinilo, venian con fanzines
fotocopiados, de musica de punk. Entonces a mi
me interesé mucho eso.

El movimiento fanzine esta desde que yo empecé
a salir a toques de punk, a salir a parques donde
se relinen los punks y los metaleros, la
contracultura... porque en realidad no es
solamente el rocanrol, sino los raperos, el reggae
y también hay movimientos muy fuertes en el
arte, en el grafiti
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He visto pocos fanzines contraculturales y que  Se mueve dentro de una contracultura ligada a la
inciten a preguntarse como realmente estan las mdusica, calcomanias, tatuaje, pines.

Por qué hacerun  cosas. Pues saber que hay un movimiento ahi de
Fanzine y qué fanzines que se estadn rotando sus ideas y
inspir6 este trabajos muy muy bonitos, también me inspiran a
proyecto la revolucion, a luchar basado en esta premisa,

de esta especie de emancipacion informativa.

Hacer un fanzine implica tener un plan, hoy en
dia, cuando me siento a dibujar, yo ya sé para
donde va ese dibujo ... Yo armo un plan.
Segundo, decido los formatos.

Nota: elaboracién propia del autor
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Las respuestas de las entrevistas en términos generales y que responden al proceso
editorial contemplado en el tercer objetivo especifico, presentan que la frecuencia
de emisién de los Fanzines es intermitente (mensual, trimestral, etc.). Su contenido
tiene como eje el arte que se vive en las calles y barrios como una forma de

expresion y de critica social (movimiento social).

Respecto del proceso creativo del Fanzine, los entrevistados confluyen en que es
una produccion y realizacidon colaborativa y que no contempla formatos y normas

especiales en la presentacion del contenido.

Al responder sobre los medios de financiacién, los entrevistados afirmaron que es
una inversion que se hace desde sus propios ingresos. Algunos reciben un aporte

voluntario, otros truequean los Fanzines en ferias y otros regalan los ejemplares.

Frente al tipo de lector al que va dirigido el Fanzine, este busca en especial la

comunidad underground, punk y estudiantes universitarios.

Para la respuesta a cudl es el futuro del Fanzine, solo se tuvo respuesta de Luis,
quien dijo que “se seguira vendiendo; regalando y mejorar la segunda parte del
fanzine y realizar novelas gréficas, comics. (...) Yo pienso que es un formato que
tiene que Popularizarse” (Comunicacion personal, 10 de octubre de 2020). Mientras
que, al hablar sobre los obstaculos, el entrevistado Truchafrita responde que: “Como
€S0 NO es un negocio y nosotros lo regalamos, entonces yo creo que la continuidad
de este tipo de cosas no se da es porque uno no encuentra la forma de hacer
negocio con eso” (Comunicaciéon personal, 31 de octubre de 2020)
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4.2 ANALISIS CATEGORIAL

Los elementos presentados en esta investigacion: los referentes tedricos, y los
resultados de las entrevistas se analizan bajo las variables o categorias que se
muestran en la tabla 6.
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Tabla 6
Variables o categorias
Obietivos especificos Variables o Autores que Variables categorias Variables categorias Variables categorias SRS
! P categorias sustentan primer nivel segundo nivel tercer nivel 9
(Forero Sanchez, 2016; ¢ Qué tdpicos de la
Greiff Tovar, 2015; Nacimiento del fanzine Novela grafica Comics contracultura son
Jiménez Quiroz, 2014; tratados en la obra?
Trujillo Puentes, 2016; Llegada a Colombia Fanzineros Avrtistas graficos ¢,Cuél es el fanzinero
4 ?
Identificar los Vargas, 2014) sgaday expansion mas relevante?
Le;r;lzjlrr;tleeszie (Greiff Tovar, 2015) Area Metropolitana del Subculturas Punks y metalheads glpfgggiﬁ’? cuden estas
Valle de Aburrd )
contracultural - , Existe una particular
publicados en el Area  Contracultura ."t - r? |
Metropolitana del . - infencion particuiar para
valle de Aburra Ausencia de gramatica  este fenémeno o es
desde el afio 2000 al (Forero Sanchez, 2016;  Transgresion de estilo Gramética . frutodel
] : Mayusculas mal desconocimiento
2019. Greiff Tovar, 2015, utilizadas idiomatico?
Vargas, 2014) Ideologias Elementos ideoldgicos ¢ Por qué los militantes
Simbologia a estas ideologias ven
en el fanzine capacidad
de difusion?
. o Flyer
Examinar los o Revista _
componentes de . ¢Motivo por el cual se
elementos morfoldgicos * Cua_dernlll_o inclina por este
que componen los Formato * Papirofiexia (plegables formato?
fanzines de naturaleza Elementos (Greiff Tovar, 2015) lconoarafia dlptIC(?S,'tl’lptICOS, Tamafio ¢ Existe una presion
contracultural morfologicos ' g cuadripticos, entre econdémica que impulse
publicados en el Area . otros) aescoger este
Metropolitana del Valle Material * Fotocopia de papel material? ¢,cuanto
de Aburra desde el afio * Papel reciclado cuesta
2000 al 2019. e Cartoncillo
Establecer la
experiencia editorial
ggr:?r;iﬂﬁlrr;?:s Componentes Entrevistas a
] < histéricos productores locales de Formato de entrevista
publicados en el Area . . )
Fanzines (Camilo, Luis (tabla

Metropolitana del
Valle de Aburra
desde el afio 2000 al
2019

Componentes préacticos

y Truchafrita)

Nota: disefio de la ficha Jaime Alberto Rojas Rodriguez
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Por su parte, la tabla 7, enlaza a los referentes tedricos con las respuestas de los
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entrevistados, evidenciando aspectos que se esperaban alcanzar en cada uno de
los objetivos propuestos. Asi, con el objetivo especifico nimero dos, se encontré
gue: todos los entrevistados coinciden en que las distintas vertientes de la musica
rock and roll y en especial la musica e ideologia punk fueron un enorme catalizador
e impulsador en la contracultura fanzinera en los afios 90 y en la actualidad lo siguen
siendo; pues todos reconocieron durante la entrevista que su influencia marcé en
algun punto las estéticas de sus productos finales y la de los que les habian

inspirado, en concordancia con lo expuesto por (Romero Montes, 2015; Uribe

Zapata, 2017; Vargas, 2014).

Tabla 7

Andlisis categorial

Referente Interpretacion Reflexion critica Respuestas entrevistados
Vargas Medio de comunicacion impresa Los autores confluyenqueesteesel Truchafrita: Los CDs venian con
(2014) independiente Tematica inicial de surgimiento del Fanzine como fanzines fotocopiados, de musica de
ciencia ficcion. palabra y formato. punk.
Se expande a las escenas del rock n
roll adolescente. El comic y la novela gréfica se han  Camilo: El punk ha sido también
Llega a Inglaterra a mezclarse con el constituido como  expresiones muy ligado a esto. Siempre ha
punk contraculturales importantes de la  habido movimiento fanzine dentro
Adguiere contenidos contraculturales ciudad y del mundo, y se delpunken las varias escenas... El
encuentran frecuentemente en el  movimiento fanzine esta desde que
En Medellin el fanzine llegd a las Fanzine yo empeceé a salir a toques de punk
comunas con contenido grafico tipo
comic. Luis: es como para gente que
Existian ‘alquiladeros’ de comics parcha en el poblado, en la wu...
donde también era comuin encontrar pues como metaleros, punks
fanzines.
Gonzélez El término es anglosajon La temética inicial del movimiento -
Saavedra fanzinero se dio con base a la
(2014) Revistas autoeditadas y  ciencia ficcion.
autofinanciadas en temas de ciencia
ficcion El fanzine se revoluciona cuando
Surgen entre los afios 20y 30 del siglo  llega a manos de la comunidad
XX. punk y se diversifican las teméticas
contraculturales.
Hasta los afios 70 fue propio de
Estados Unidos, y luego, en Inglaterra
adopté a la comunidad punk
(irreverente e inconforme)
Forero Con el comic, el Fanzine es una El Fanzine no es Unicamente un Camilo: es como algo que uno
Séanchez perfecta plataforma de iniciacion y medio expresion, en el caso del puede realizar con su propio circulo,
(2016) difusién del trabajo de cada artista...La  comic es expresion, arte y union. su entorno, es expresar asi sus

libertad del Fanzine permite explotar la
creatividad y forjar estilos y tematicas e
incluso  evolucionar a proyectos
comunitarios o grupales.

formas, sus ideas, formas de
pensar, el arte, lo que sentimos
entonces...Esa libertad de expresar
lo que uno siente por medio del arte
con los compafieros que nos han
colaborado
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Referente Interpretacién Reflexidn critica Respuestas entrevistados
Luis: Es algo asi como que arte para
no artistas. ..

Jiménez La publicacién de fanzines dentro de - Truchafrita: basicamente nosotros

Quiroz un reducido circulo de creadores y publicamos fanzines porque es que

(2014) consumidores de comics en ciudades aqui no hay revistas para nosotros.

como Medellin, Bogota y Cali gener6
una escena diversa y alternativa de
personas gue comenzaron a consumir
este tipo de publicaciones, algunas de
las més representativas son: Acmé y
Agente NaranJa.

Uribe Los Fanzine se enmarcan como La falta de control bibliogréfico --

Zapata literatura gris debido a que son dificiles  puede ser un problema a la hora de

(2017) de rastrear y no se venden o intentar adquirir conocimientos a

intercambian  por los circuitos través de publicaciones fanzines,
tradicionales de las publicaciones esto hace estrictamente necesario
escritas. Ademés, falta control que el lector cuestione
bibliogréfico para tener en cuenta constantemente la veracidad de lo
estos formatos como fuente de quelee.

conocimiento legitimo.

Greiff Tovar  Ese afio la feria del libro conté con la  Que la feria del libro reconozca un  Camilo: El fanzine se distribuye

(2015) participacion de varios fanzines entre  espacio para Fanzines da muestra mayormente en ferias

sus titulos. de cémo este género sobrevive hoy
en diay mas aln, como se expande
y genera publico y consumo.

Trujillo Los contenidos de los fanzines Santa El fanzine, en especial el Camilo: los contenidos que se

Puentes Bisagra y Prozac generaban contracultural raya con el encuentra en los fanzines no los ve

(2016) descontento por parte de las masas pensamiento de las masas ninguna otra revista. Usted no los

mayoritarias, tanto asi que llevaron ala  mayoritarias, por lo que quien lo encuentra en la television. Es dificil
exclusién de estos trabajos de la feria  hace o lo distribuye puede llegar a  que lo encuentren en Internet
del libro de Medellin, lo que obligb alos  pasar por situaciones dificiles con
editores a buscar espacios nuevos personas de su entorno o con las
para distribuir su material. instituciones gubernamentales o del
orden publico.

Romero Todos los actores que intervienenenla  Romper las maneras de actuarylos ~ Truchafrita: Eramos seis y nos

Montes produccion de un fanzine pueden estar  paradigmas de trabajo puede ser reuniamos una vez al mes para

(2015) intercambiando constantemente de bueno, ya que al intentar cosas definir los temas como ¢Quién

papel entre autor y editor, 0 incluso
siendo ambos al mismo tiempo, esta
es una préactica normal en contra del
tradicional orden de composicién de un
producto editorial mas tradicional.

Nota: elaboracién propia del autor

nuevas podemos crear nuevas
visiones y no estandarizar todos los
procesos

dibuja la historieta? ¢Quién hacia
las tiras? ¢Quién escribia sobre la
pelicula de cine?

Las influencias dadas por la masica punk esencialmente, se pueden ver marcadas
en los elementos morfoldgicos de las obras de los artistas entrevistados y de las
obras recolectadas, elementos como: tipografias vistosas y con elementos
agresivos (alambres de puas por ejemplo), fotografias e ilustraciones con imagenes
transgresoras y de burla a elementos de la sociedad tradicional (ciudades ardiendo,
simbologia anarquista, cruces invertidas, imagenes paganas e iconoclastas, entre

otros) y transgresiones ortograficas. Ademas, se da a entender que el consumo de

este tipo de contenidos es muy apetecido aln por quienes siguen esta musica e

ideologias.



WILUIS 3 .

El movimiento fanzine esta desde que yo empecé a salir a toques de punk, a
salir a parques donde se reunen los punks y los metaleros, la contracultura
(...) ElI punk ha sido también muy ligado a esto. Siempre ha habido
movimiento fanzine dentro del punk en las varias escenas y el fanzine es
movimiento, asi que tiene asi larga historia y siempre ha estado familiarizado.

(Camilo, comunicacion personal, 16 de octubre de 2020)

Basicamente personas desde los 15 hasta los 25 afios, jovenes pues como
‘alternas’no y pues... Pues que ahi entra el problema con las etiquetas. Pues
porque puedo decir que es como para gente que parcha en el poblado, en la
u... pues como metaleros, punks, como traperos o lo que sea, digo cualquier

tipo de publico (Luis, comunicacion personal, 10 de octubre de 2020)

Los CDs venian con fanzines fotocopiados, fanzines de musica de punk.
Entonces a mi me interes6 mucho eso (...) Tienen que ver también con la
musica underground, en el caso de rock y las musicas tradicionales
norteamericanas, que nos parecia que era una musica muy particular y muy
especial y muy subterranea (Truchafrita, comunicacion personal, 31 de
octubre de 2020)

De igual forma, el tercer objetivo especifico referente a la experiencia editorial en el
Area Metropolitana del Valle de Aburra, los entrevistados, respecto al tema de la
mercantilizacidon o monetizacion de los contenidos Fanzines, todos coincidieron de
alguna manera en que la realizacién de proyectos Fanzine se apega mas a motivos
personales, artisticos y pasionales que a la espera de una retribucion econdémica de
alguna clase. Los datos encontrados indican que son los mismos implicados en la
realizacion de un fanzine -sea este de tipo colectivo o individual- los que sacan de

su propio bolsillo para generar una primera edicién impresa y que la recaudaciéon
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econOmica que genera el producto final la mayoria de las veces a duras penas

alcanzan a cubrir los gastos de una nueva emision, esto debido a dos factores:

e Falta de pautas o patrocinio: esto porque al permitir que externos quieran
mostrar productos o servicios en estos tirajes los contenidos pueden verse
altamente censurados.

e Falta de publico: el desconocimiento de este tipo de formatos y méas de sus
tematicas generan pocos espacios de compra y venta de este tipo de material,
por lo que muchas veces el material no se vende en su totalidad, parte de este
termina ‘truequeandose’ por material similar como calcomanias, dibujos y

musica o hasta por cigarrillos, licor o estupefacientes.

La informacién recogida a través de los encuestados contrasta con los fanzines
encontrados como muestra para la realizacion de esta investigacion; y con los
referentes tedricos (Arroyave, 2005; Greiff Tovar, 2015; Romero Montes, 2015;
Vargas, 2014), ya que se encontrd que el precio regular de estas producciones
oscila entre los COP $2000 y $5000, lo que refleja el bajo grado de ingreso que
puede dejar cada copia tras descontar el precio de manufactura; sin embargo, para
hacer ain mas desconsolante el panorama econdmico, se pudieron documentar
casos donde el acceso al material era gratuito o bajo aporte voluntario a partir de
los COP $500. Como dato adicional, también se pudo documentar uno donde el
precio ascendia a los COP $20.000.

Lo que pasa es que como es0 no es un negocio y nosotros lo regalamos,
entonces yo creo que la continuidad de este tipo de cosas no se da es porque
uno no encuentra la forma de hacer negocio con eso (...) De todas maneras,
es mucho mejor que cuando yo tenia 18 o 20 afios, que entonces por lo
general, uno terminaba cambidndolos por cigarrillos o por una cerveza,
porque era finalmente en lo que nos ibamos a gastar la plata. (Truchafrita,

comunicacién personal, 31 de octubre de 2020)
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Si me interesa el dinero, por supuesto que si, pero pienso que solo es un
medio; o sea, no se crea el fanzine pensando en generar beneficio
econoémico. No, no, no... Pues lo que yo gano yo lo re invierto en materiales;
Bésicamente lo reinvierto en el mismo proyecto... O sea, a mi me encantaria
producirlo en serie y venderlo, si me encantaria y pienso hacerlo, la verdad.
Pero también he regalado muchos fanzines a personas que se lo merecen.

(Luis, comunicacion personal, 10 de octubre de 2020)

Con Satan, las ediciones individuales eran siempre aporte voluntario y eso
era también romper, asi como con que se necesitaba librar un montén de
plata porque en realidad nosotros sacabamos fotocopias y lo imprimimos
también de formas en las que no nos iba a salir muy costoso. Nosotros
ibamos también poder distribuirlo a cualquier publico o cualquier persona, asi
tuviera 500 o tuviera mil. Y también habia muchas personas que valoraban y
veian asi el trabajo y nos daban por ejemplo 5000. Entonces a la final
creiamos que hasta nos podia ir mas bien sin colocarle un precio fijo (Camilo,

comunicacion personal, 16 de octubre de 2020)
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5. CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES

El presente estudio mostré a grandes rasgos una vision del Fanzine en el Area
Metropolitana del Valle de Aburra en la que resalta la tematica contracultural en la
escena local antioquefia, revelando una pequeiia muestra de Fanzines, su historia,
elementos, caracteristicas, significados y su configuracion en el dmbito socio-
cultural. Siendo este una forma legitima de suscribirse al derecho a la libre expresion
desde diversos temas como lo son: ciencia ficcion, cultura, arte, literatura, cine,
tecnologia, etc. El Fanzine contracultural es entonces una publicacién desarrollada
de forma independiente como una manera de expresion y de diversificacion de la
oferta cultural, donde su contenido esta enmarcado en los discursos de los
fanzineros dados por sus propias experiencias e intereses, es decir, desde su
particularidad. Su produccién es artesanal (casera) y a pequefia escala con tirajes
de ejemplares reducidos, lo que limita su difusion y frecuencia de emisién que

termina siendo intermitente en la mayoria de los casos (mensual, trimestral, etc.).

Este tipo de publicaciones tienen, ademas, un enfoque underground, con marcadas
influencias de la masica Punk, Metal y Rock n’roll en general, lo que lleva a que en
ocasiones sean consideradas por las grandes editoriales y el publico general como
un tipo de produccion vulgar, rara o incluso hasta incoherente, que no merece
atencion de su parte. Esta clase de censuras generalizadas conducen a que quien
crea estos contenidos y quiera ver su publicacion materializada deba hacerlo a
través de la via de la auto gestibn monetaria permanentemente, ya que la pauta y
el patrocinio monetario en estos tirajes es inexistente y la retribucion monetaria post

venta de material inicamente cubre los gastos para una proxima emision impresa.

Historicamente, el Fanzine se ha gestado en un mar de contradicciones tematicas
frente a la cultura e idiosincrasia dominante en la zona geogréfica en que este es
concebido, pues los datos encontrados a través de los referentes investigativos y

los elementos recopilados para la realizacion de este estudio revelan que este es
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un elemento de exploracion creativa que se origina en la lectura de las situaciones
cotidianas en los contextos politico, econémico y social de la aldea global, para
contradecirlas y criticarlas, proponiendo cambios por medio de manifestaciones de
la cultura escrita, asi que ademas, es una forma de ir contra el sistema y la
represidn, como un arte que critica la cultura, los medios masivos de comunicacion,
el capitalismo y los modos de vida en la actual sociedad consumista que dictan las
maneras de ser y relacionarse. El Area Metropolitana del Valle de Aburra no ha sido
ajena a ello, pues los Fanzines aqui caracterizados y que vieron la luz entre los afios
2000 y 2019 visibilizan saberes, vivencias y espacios que no gozan de alta
popularidad en la esfera publica o en la agenda mediatica y cultural vigente, pero
gue aun asi estan alli proponiendo tematicas y creando saberes desde su propia

esfera mas reducida, esperando impactar en la poblacién general.

Sin un interés comercial ni econémico, el Fanzine no llega a todos, se mueve en
pequefios espacios como ferias de fanzine, conciertos y lugares culturales, por su
naturaleza es exclusivo y desconocido, no es popular, solo se aproximan a él,
quienes comprenden que las ideas alternativas o contraculturales y las
representaciones graficas que alli se muestran conducen a una reflexion profunda
sobre el estado actual de las cosas y que sus formatos y simbologia revelan una
estética urbana caracteristica, que desecha, altera, transgrede, se burla y relega de
alguna forma esta clase de publicaciones y las omite de la escena cultural
dominante, invisibilizandola drasticamente; lo que es una pena desde el punto de
vista de sus productores quienes coinciden que este deberia ser un formato mas
popular entre las personas, pues consideran que dichos contenidos educan,

informan, comunicas y promueven el pensamiento critico, el arte y la independencia.

El cambio mas observable en el proceso de experiencia editorial en fanzines del
siglo XXI con respecto a sus predecesores del siglo XX y su llegada a Colombia en
los afios 80 y 90 es sin duda su morfologia, mas especificamente su estética, pues

la técnica o formato Analogo que constaba de cortar, pegar, dibujar y escribir un
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producto que posteriormente seria fotocopiado y que fuera en el siglo XX la Unica
técnica habida para la realizacion de estos contenidos ha sido poco a poco
reemplazada por la técnica de montaje Digital, es decir, a través de software
especializado para maquetacion de revistas u otros software en una computadora
de la que posteriormente se podra hacer una copia virtual para la internet ( Recordar
el webzine en el apartado 2.3.1 Fanzine ) o seréa fotocopiada, esto es evidenciado a
partir de los 20 fanzines recopilados y caracterizados; Alli se encontré que 11 de
estos, es decir el 55% se maqueto y disefid Unicamente a través de medios digitales
(software), 5 de ellos (25%) a través de una técnica mixta de analogo y digital, donde
el software de disefio hace su parte a través del mejoramiento de una pieza analoga
escaneada y vectorizada. Por ultimo, 4 de estos fanzines, es decir, el 20% restante,
realiza sus productos finales a través de una técnica netamente analoga, en la
mayoria de los casos a blanco y negro, por cuestiones econémicas, aunque algunos

lo hacen por la estética que brinda la fotocopia.

Este proceso de experiencias de montaje editorial recolectadas a través de los
fanzines analizados y las respuestas de quienes fueron entrevistados permiten
concluir que en los fanzines actuales la técnica de montaje editorial en base a la
tecnologia digital puede considerarse como la tendencia dominante, pues se
encuentra presente en el 80% del material recopilado, este porcentaje incluye tanto
fanzines diseflados total o parcialmente a través de software, superando
ampliamente la incidencia del formato tradicional del fanzine, al que denominamos
como formato analogo; dicho formato acoge todo aquel fanzine cuyo montaje se
diera a través de la recopilacion de técnicas como el collage, el dibujos y la fotografia

en hojas que posteriormente son fotocopiadas.

Esta tendencia es normal considerando que quienes han generado este tipo de
contenidos a partir de los afios 2000, por sus rangos de edades que oscilan entre
los 17 y los 48 afios pertenecen a las generaciones conocidas como migrantes y

nativos digitales, quienes ya han naturalizado el uso de la tecnologia en su
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cotidianidad; tecnologia que brinda facilidades que antes no existian, como poder
editar un Fanzine desde un smartphone en la palma de la mano y en cualquier lugar,
no desde una habitacion llena de recortes, trazos, papeles, lapices, entre otros

instrumentos de papeleria y bisuteria.

El Fanzine contracultural se ha constituido entonces en el Valle de Aburrd como una
forma legitima de expresion que a pesar de sus multiples obstaculos para generar
productos y sus escasos espacios y entradas monetarias se sigue abriendo paso
poco a poco en el complejo entramado de la cultura de lectura paisa, pues hoy en
dia es mas conocido y popular que hace 20 o 30 afios atras. Su relacién con las
distintas vertientes de la musica Rock n roll y derivados le han permitido mantenerse
vigente hasta ahora a través del imaginario colectivo de quienes consumen dichas
melodias y son estos una gran fuente de inspiracion y difusion de contenido fanzine
entre la poblacién del valle. Las experiencias editoriales recopiladas indican que
quienes generan fanzines lo perciben como una experiencia enriquecedora tanto
para ellos como para quienes les consumen, por lo que ideas para materializar casi
siempre estan presentes, sin embargo los problemas de tipo financiero han sido y
siguen siendo un factor imperante en la frecuencia y cantidad de emisiones, aunque
sus productores anhelan que dichos formatos se popularicen en algiin momento no
lo ven como una realidad préxima ni consideran que sea un objetivo alcanzable para
un artista vivir de este tipo de obras; En especial si se tiene en cuenta que debido a
la globalizacién del internet cada vez mas proyectos emigran a la virtualidad no solo
para abaratar costos sino ademas para expandir su publico; Sin embargo, a pesar
de tantas nuevas capacidades al acceder a la virtualidad, mantener el fanzine

original de formato impreso resulta para muchos en una idea mas que romantica.
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6. PRODUCTO RESULTADO DE LA INVESTIGACION

Como producto final se optd por generar un articulo cientifico, ya que este es un
documento en el que se recogen y presentan a groso modo los resultados
obtenidos. Ademas en él se expone y defiende ante la Universidad y el lector en
general la investigacion con especial detalle en la informacion obtenida y en el
proceso de recoleccion y procesamiento de esta, adicional de un vistaso general de

las conclusiones generadas a través de la investigacion.
6.1 PRESENTACION

El articulo se presenta dentro de la Universidad Catolica Luis Amigé como evidencia
del proceso formativo e investigativo llevado a cabo a través de los distintos cursos
que conforman la construccion de conocimiento investigativo que inicia en Teorias

Cognitivas y del Aprendizaje y finaliza en Comunicacion, Educacion y Ciudad.
6.2 JUSTIFICACION DEL PRODUCTO

La creacién de el articulo es importante ya que esta sintetiza de manera optima la
informacion recopilada a través de todo el proceso investigativo previo y permite a
quien se interese por esta investigacion comprenderla a groso modo, sin tener que

leer la investigacion completamente, a menos que su interés asi lo requiera.

6.3 DESCRIPCION DEL DISENO O ELABORACION DEL PRODUCTO

Por sugerencia de la misma institucion, el articulo se encuentra basado en la
normativa propuesta por la revista Comunicar (2020), para la redaccion de articulos

cientificos.

Esta redaccion esta compuesta de la siguiente manera:




’
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Titulo y Autoria del articulo.
Resumen (Ingles y espafiol)
Introduccion.

Ruta Conceptual.

Ruta Metodoldgica
Resultados.

Discusion Y Conclusiones.
Referencias.

De esta manera se logra sintetizar de manera eficiente en un corto articulo que va
de las 4 a las 6 paginas maximas de extension toda la investigacion y se demuestra

el conocimiento por parte del autor de su obra.
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7. ANEXOS

7.1 CONCENTIMIENTOS INFORMADQOS

- CAMILO (SATAN)
Consentimiento Informado para Participantes de Investigacion

El propésito de esta ficha de consentimiento es proveer a los participantes
en esta investigacion con una clara explicacion de la naturaleza de la misma, asi
como de su rol en ella como participantes.

La presente investigacion es conducida por JUAN PABLO NARANJO
GOMEZ, de la Universidad LUIS AMIGO. La meta de este estudio
es RECOLECTAR DATOS NETAMENTE ACADEMICOS PARA LA REALIZACION
DE UNA INVESTIGACION CIENTIFICA.

Si usted accede a participar en este estudio, se le pedira responder
preguntas en una entrevista (o completar una encuesta, o lo que fuera segun el
caso). Esto tomara aproximadamente 30 minutos de su tiempo. Lo que
conversemos durante estas sesiones se grabara, de modo que el investigador
pueda transcribir después las ideas que usted haya expresado.

La participacion de este estudio es estrictamente voluntaria. La informacién
gue se recoja sera confidencial y no se usara para ningun otro propaosito fuera de
los de esta investigacidn. Sus respuestas al cuestionario y a la entrevista seran
codificadas usando un numero de identificacién y, por lo tanto, seran anénimas.
Una vez transcritas las entrevistas, las grabaciones se destruiran.

Si tiene alguna duda sobre este proyecto, puede hacer preguntas en
cualguier momento durante su participacion en él. Igualmente, puede retirarse del
proyecto en cualquier momento sin que eso lo perjudique en ninguna forma. Si
alguna de las preguntas durante la entrevista le parecen incomodas, tiene usted el
derecho de hacérselo saber al investigador o de no responderlas.

Desde ya le agradecemos su participacion.

Acepto participar voluntariamente en esta investigacion, conducida por
JUAN PABLO NARANJO GOMEZ. He sido informado (a) de que la meta de este
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estudio es RECOLECTAR DATOS NETAMENTE ACADEMICOS PARA LA
REALIZACION DE UNA INVESTIGACION CIENTIFICA.

Me han indicado también que tendré que responder cuestionarios y
preguntas en una entrevista, lo cual tomara aproximadamente 30
minutos.

Reconozco que la informacion que yo provea en el curso de esta
investigacion es estrictamente confidencial y no sera usada para ningun otro
proposito fuera de los de este estudio sin mi consentimiento. He sido informado de
gue puedo hacer preguntas sobre el proyecto en cualquier momento y que puedo
retirarme del mismo cuando asi lo decida, sin que esto acarree perjuicio alguno
para mi persona. De tener preguntas sobre mi participacion en este estudio, puedo
contactar a JUAN PABLO NARANJO GOMEZ al teléfono 319 488 9779.

Entiendo que una copia de esta ficha de consentimiento me sera entregada,
y que puedo pedir informacion sobre los resultados de este estudio cuando
este haya concluido. Para esto, puedo contactar a JUAN PABLO NARANJO
GOME?Z al teléfono anteriormente mencionado.

Camilo Gémez 26 de septiembre 2020

Nombre del Participante Firma del Participante Fecha
(en letras de imprenta)
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- LUIS NORENA (P.L.A.S.T.1.C)
Consentimiento Informado para Participantes de Investigacion

El propoésito de esta ficha de consentimiento es proveer a los participantes en esta
investigacion con una clara explicacion de la naturaleza de la misma, asi como de

su rol en ella como patrticipantes.

La presente investigacion es conducida por JUAN PABLO NARANJO GOMEZ, de
la Universidad LUIS AMIGO. La meta de este estudio es RECOLECTAR DATOS
NETAMENTE ACADEMICOS PARA LA REALIZACION DE UNA INVESTIGACION
CIENTIFICA.

Si usted accede a participar en este estudio, se le pedira responder preguntas en
una entrevista (o completar una encuesta, o lo que fuera segun el caso). Esto
tomara aproximadamente 30 minutos de su tiempo. Lo que conversemos
durante estas sesiones se grabara, de modo que el investigador pueda transcribir

después las ideas que usted haya expresado.

La participacion de este estudio es estrictamente voluntaria. La informacion que se
recoja sera confidencial y no se usara para ningun otro proposito fuera de los de
esta investigacion. Sus respuestas al cuestionario y a la entrevista seran codificadas
usando un numero de identificacion y, por lo tanto, seran andénimas. Una vez

transcritas las entrevistas, las grabaciones se destruiran.

Si tiene alguna duda sobre este proyecto, puede hacer preguntas en cualquier
momento durante su participacién en él. Ilgualmente, puede retirarse del proyecto
en cualquier momento sin que eso lo perjudique en ninguna forma. Si alguna de las
preguntas durante la entrevista le parecen incomodas, tiene usted el derecho de

hacérselo saber al investigador o de no responderlas.
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Desde ya le agradecemos su participacion.

Acepto participar voluntariamente en esta investigacion, conducida por JUAN
PABLO NARANJO GOMEZ. He sido informado (a) de que la meta de este estudio
es RECOLECTAR DATOS NETAMENTE ACADEMICOS PARA LA REALIZACION
DE UNA INVESTIGACION CIENTIFICA.

Me han indicado también que tendré que responder cuestionarios y preguntas en

una entrevista, lo cual tomara aproximadamente 30 minutos.

Reconozco que la informacién que yo provea en el curso de esta investigacion es
estrictamente confidencial y no sera usada para ningun otro propésito fuera de los
de este estudio sin mi consentimiento. He sido informado de que puedo hacer
preguntas sobre el proyecto en cualquier momento y que puedo retirarme del mismo
cuando asi lo decida, sin que esto acarree perjuicio alguno para mi persona. De
tener preguntas sobre mi participacion en este estudio, puedo contactar a JUAN
PABLO NARANJO GOMEZ al teléfono 319 488 9779.

Entiendo que una copia de esta ficha de consentimiento me ser& entregada, y que
puedo pedir informacién sobre los resultados de este estudio cuando este haya
concluido. Para esto, puedo contactar a JUAN PABLO NARANJO GOMEZ al

teléfono anteriormente mencionado.

WKSY(

Luis Norefia 10 / Octubre / 2020

Nombre del Participante Firma del Participante Fecha

(en letras de imprenta)
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- ALVARO TRUCHAFRITA

Consentimiento Informado para Participantes de Investigacion

El propdésito de esta ficha de consentimiento es proveer a los participantes en esta
investigacion con una clara explicacion de la naturaleza de la misma, asi como de

su rol en ella como patrticipantes.

La presente investigacion es conducida por JUAN PABLO NARANJO GOMEZ, de
la Universidad LUIS AMIGO. La meta de este estudio es RECOLECTAR DATOS
NETAMENTE ACADEMICOS PARA LA REALIZACION DE UNA INVESTIGACION
CIENTIFICA.

Si usted accede a participar en este estudio, se le pedira responder preguntas en
una entrevista (o completar una encuesta, o lo que fuera segun el caso). Esto
tomara aproximadamente __ 30 minutos de su tiempo. Lo que conversemos
durante estas sesiones se grabara, de modo que el investigador pueda transcribir

después las ideas que usted haya expresado.

La participacion de este estudio es estrictamente voluntaria. La informacion que se
recoja sera confidencial y no se usara para ningun otro propoésito fuera de los de
esta investigacion. Sus respuestas al cuestionario y a la entrevista seran codificadas
usando un numero de identificacion y, por lo tanto, seran anénimas. Una vez

transcritas las entrevistas, las grabaciones se destruiran.

Si tiene alguna duda sobre este proyecto, puede hacer preguntas en cualquier
momento durante su participacién en él. Ilgualmente, puede retirarse del proyecto
en cualquier momento sin que eso lo perjudique en ninguna forma. Si alguna de las
preguntas durante la entrevista le parecen incomodas, tiene usted el derecho de

hacérselo saber al investigador o de no responderlas.
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Desde ya le agradecemos su participacion.

Acepto participar voluntariamente en esta investigacion, conducida por JUAN
PABLO NARANJO GOMEZ. He sido informado (a) de que la meta de este estudio
es RECOLECTAR DATOS NETAMENTE ACADEMICOS PARA LA REALIZACION
DE UNA INVESTIGACION CIENTIFICA.

Me han indicado también que tendré que responder cuestionarios y preguntas en

una entrevista, lo cual tomara aproximadamente 30 minutos.

Reconozco que la informacion que yo provea en el curso de esta investigacion es
estrictamente confidencial y no sera usada para ningun otro propésito fuera de los
de este estudio sin mi consentimiento. He sido informado de que puedo hacer
preguntas sobre el proyecto en cualquier momento y que puedo retirarme del mismo
cuando asi lo decida, sin que esto acarree perjuicio alguno para mi persona. De
tener preguntas sobre mi participacion en este estudio, puedo contactar a JUAN
PABLO NARANJO GOMEZ al teléfono 319 488 9779.

Entiendo que una copia de esta ficha de consentimiento me sera entregada, y que
puedo pedir informacion sobre los resultados de este estudio cuando este haya
concluido. Para esto, puedo contactar a JUAN PABLO NARANJO GOMEZ al

teléfono anteriormente mencionado.

Notaeim

TruchaFrita 31-octubre-2020




UNIVERSIDAD CATOLICA#

BLUISAMIGO “
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(en letras de imprenta)
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